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. الثالث من الکتاب‎ едә 
بقلم‎ 


الدكتور لبيب حبثى 

عندما قام جيمس بیکی بوضم كتابه الحالى عن « EY‏ المصرية ف وادى 
النيل » خصص لاثار مناطق الوجه البحری وسقارة وتمتد حوالى ۱۰۰ ك ۰ م 
طولا ( الجزء الأول من ترجمة هذا الكتاب ) ۱۵۰ صفحة » ولجميع مناطق 
آثار مصر الوسطی من الفیوم حتى مشارف الأقصر وتمتد حوالی cottons‏ 
( الجزء الثانی من الترجمة ) ٥٥١‏ صفحة + آما آثار مدینه الأقصر وحدها وصی 
لا تسند SY‏ من pedo‏ ( الجزء الثالث الحالى ) SIG‏ نصيبها үле‏ صفحة 
كاملة ء وهذا بدلنا دلالة قاطعة على أهمية آثار تلك المدينة ومكاتتها ٠ АШЫ‏ 

ولیس من شك فى أنه لا توجد مدینة ف العالم كله تستطيع أن تنافس مدنة 
الأقصر فى ماضبھا المشرق الطويل الذى امتد قرابة ألفى عام قبل الیسلاد كانت 
43 هذه المدينة لفترة غير قصيرة حاضرة العالم التمدین » وقد تدفقت اليها 
الثروات من كل جال خلال هذه المدة فشيد فيها عشرات УА]‏ والصروح 
وأقيمت فى آرجاٹھا أو نحتت فى هضابها مثات К‏ ر + ومن УТА Д‏ وجد 
SIC‏ "خر مشل الأقصر كشف فيه عن УТ‏ التسائیل ومئات اللوحات 
وموائد القرابين وعشرات المسلات فضلا عن آلاف القطم الفنبه الحميلة من 
الحلى وغيرها ٠‏ وف كل هذه دلالة صادقة على حرص гъ „шй!‏ القدماء على. 
ارضاء آلھتھم وعمل ما ى وسعهم لكى Г‏ لأنفسهم السعادة فى الاخرة 
حسب معتقداتهم فى الخلود ‏ وهی معتقدات أتاحت Ш‏ تتبع تاریخ مصر فى 
عهودها السحيقة ؛ بل تاريخ ملوکهم والمدید من الافراد بتفصيل لا de‏ اليه 
ا ئن 


(с) 

عرفت الأقصر أو طيبة القديمة منذ العصور الأولى كعاصسة لل۔قاطعة الرابعہ 
للوجه القبلى ولکنها استطاعت أن ترتفع الى مكان مرموق لأول مرة فى القرن 
الواحد والعشرین قبل الیلاد عندما استطاع حکامها أن عيدوا النظام للبلا 
بعد عصر من الفوضى الشاملة » وأن بخضوا حكام الأقاليم ٠‏ وبهذا أتاحوا 
لبلاد عهدا زاهرا استمر مدة تقرب من ترون ثلاثة ۰ غير أن عظمتها الحقيقية 
ظهرت عندما استطاع حكامها فى منتصف القرن السادس عفر قبل البلاد تخلیص 
البلاد من حکم РТ‏ وقد أصبحت 'لمدينة اذ ذاك فى مركز الدائرة من 
العالم التسدین » وامتد الأثر السياسى والحضارى لصر فى ذلك الحين الى بلاد 
ما بين النهرن شرقا والی ليبيا غربا والى الشلال الرابع جنوبا ٠‏ وتستدر طیسه 
عاصمة البلاد لبضعة قرون ينتقل بعدها الحکم الى بعض بلاد الوجه البجری 
ولكن تبقی لها آهمیتها السياسية والدينية ٭ وف هذه الأثناء تفع البلاد فريسة 
للحكم الأجنبى ثم ينتهى الامر بأن تحکم البلاد آسرة البطالمة ٠‏ وتقوم بعش 
الثورات على الحكم الأجنبى ف طيبة ولکن سرعان ما تخد بعد آل 
بلحق بالأقصر وآثارها الكثير من التخريب ٠‏ وبأتى حکم الرومان فتخبو تلك 
الحضارة العظيمة خصوصا بعد أن تحل المسيحية والاسلام محل الديانة 
التقديمة ء حتی اذا جاء الفرن الماضى و بدأ الاهتمام بالآثار القدسة بوجه عام ثركز 
أكثر الاهتمام على آثار مصر خصوصا بعد النجاح الذى أصابه شامبليون وغيره 
فى فك الرموز الهيروغليفية » ویقوم بأعسال الحفر واللنقیب فى الأقصر آول الأمر 
قناصل الدول الأجنبية الذي نكانوا led pls‏ تھب الآثار لبیعھا للستاحف ف الخارج. 
ثم پژول الآمر بعدئذ للبعثات العلمية الأجنبية والمصرية ٠‏ وتستر هذه البعثات 
فى القيام بالحفر حتى الآن » اذ لا پزال الكثير من الآثار مدفونا تحت الارض 

پننظر أن يكشف عنه معول المنقب وعالم الآثار ٠‏ 


Тод‏ الأقصر فى البر الشرقى حيث قامت مدينة الأحياء وف البر الفربى 
حيث كانت dade‏ الأموات — وأهم ما فى مديئة الأحياء معبد الکرنك فى الشمال 


(>) 


ومسد „ез!‏ فی الجنوت + ویعتبر معبد الکرنك ‏ أو على el‏ سیا 
الکر نك ت اکر مجسوعة من البانی القديمة فى العالم آقیمت فى مكان واحد 4 
فهى تشغل حوالى المالتی فدان أقیمت خلال ما يقرب من ألفى عام » فيها الصروح 
الضخمة والمسلات الشاهقة والصالات الفسيحة ٠‏ ويمكن ہم تاريخ مصر بشىء 
من التفصيل خلال هذه الدة عن طريق التقوش التی حليت بها جدرانها والتمائیل 
واللوحات التى وجدت بين آرجائها » ولا غرو فلقد اعتبرت هذه البقعة المكان 
المقدس لآمون سيد الآلهة » وهو الذي اعتقدوا أنه صاحب الفضل فى اتنصاراتهم 
وازدهار پلادهم : فكان أن آقام اکثر ملوکھم المبانى الهامة تکریما له و تقشوا 
اللوحات التى 'تتحدث عن هده الانتصارات + 

ويربط الكرنك ہمعہد الأقصر طریق فخم كان توم على جائبيهمئات الکباش 
التى تثل الاله آمون ٠‏ وف هذا الطريق وى غيره من الأمكنة كانت تقسام 
الاحتفالات الدينية بين حين وآخر فى الدينة الكبرى » وتژمها الجسوع الغفيرة 
من شتی الجبات ٠‏ ما معبد الأقصر فيتسيز ببساطة ٹکو ينه : فلقد أقام مايه 
شدد محدود من الملوك بخلاف الكرنك : وبين الکر نك والأقصر قامت قصور 
الاو لك واناز Cota‏ للامراء والأشراف » والأحياء المختلفة للفنانين والعمال 
وغيرها . الا أن هده كلها قد زالت فى الارض الزراعية أو تحت مبانى المدينة 
АЛ‏ جاورها من Gall‏ ولقرى ‏ فقد كانت مبنية جمیمها باللبن وكان 
طلییمیا أن تختفى آثارها بعد آلاف السنین التی مرت على اقامتها ٭ 

نجناز الیل لنصل الى مدينة الاموات وبعد كيلو مثرين أو ثلاثة نصل .الى 
نيابة الزراعة وحافة الصحراء حیث تطالمنا بقايا المعابد الجنائزية التى شسيدها 
الملوك لاقامة الشعائر الدينية الخاسة بهم ٠‏ وأهم هذه معبد مدینه هابو حيث 
اقام رمسيس الثالث معبده الواسم الأرجاء ؛ ومعبد الرمسيوم حيث آقام الملك 
رمسيس الثانى وسط معہدہ الجنائزى تمثالا ضخما من الجرائيت الأحمر يقرب 
وزنه من الالف طن ٠‏ وبين العبدین شوم :الین تسالا المتون لأمنوفيس الثالٹ: 


(ی) 

وقد كانا عند مدخل أكبر معبد جنائزى ف الأقصر » ولكن مبانیه تهدمت بفعل 
مياه الفيضان » وعلى بد خلفائه من الملوك ٠‏ أما معبد حتشبسوت الذى أقامته 
الملكة بجوار معبد منتوحتب - وهو آول حاكم فى طيبة استطاع أن يجعل منها 
حاضرة للبلاد ‏ فلقد نحت ف الهضبة الواقعة خلف بيبان الملوك ليتحدث عن 
الذوق الفنى الكبير الذی تسیز به مهندس الملكة » الذى لم يأل جهدا فى ارضاء 
ملکته المحبوية • | 

ولكى نصل الى وادى اللوك حيث كان يرقد الملوك ؛لعظام الذين ,5 
من مصر حينا سيدة العالم المتمدين يجب أن نمر 8 واد متعرج يففى بنا الى ذلك 
الوادى الموحش الواقع الى الشمال الغربی من الحبانة ٭ هناك نشاهد المقابر 
ےج .ےت و سا بعد فى مكان 
أمين لتكون بعيذة عن أيدى لصبوص القابر ٠‏ أما القطع الفنية الجميلة المتعددة 
اتنى كانت تحوط تلك الحثث فلقد عبث بها اللصوص بل استحوذ عليها بعض 
الملوك أتفسهم ٭ ولعل النفائس التی وجدت ف مقبرة توت عنخ آمون - AW‏ 
لصبى الذی حکم عشر سنوات فقط فى ظروف غير АЛ»‏ تعطينا فكرة عن 
كثرة وجمال القطع الفنية التى حفلت بها مقابر الملوك العظام الذين حکموا 
محر عشرات السنين ٭ 

والى الحهة الخنوبية الغربية من الجبانة شع وادى الملكات أو ما سسميه 
الأهالى بيبان الحريم » حيث نحتت مقاہر بعض ملكات الدولة الحديثة وبجوارها 
مقابر بعض الأمراء الذين مضوا فى ربيع حياتهم وكانوا فى حاجه الى رعاية 
أمهاتهم فى الآخرة ٭ هناك نجد رسوما جميلة للملكات اللاتی ازدانت بهن قصور 
الفراعنة dod Shay‏ رسوم .بعض الامر اء с‏ وكباؤهم أمامهم لپرش‌دوهم الى 
المناطق الرهيبة فى الحياة GAM‏ ۰ 

وبين وادى الملوك ووادى الملكات تقع بضع هضاب اختارها كبار رجال 
الدولة لنحت مقابرهم ۰ فهناك كان يرقد الوزراء وقواد الحيش ورؤساء الكهنة 


(4) 


وحكام طيبة وغيرها ورؤساء الخاصة والفنانون کی لا يكونوا بعيدين عن 
الملوك الذين خدموهم باخلاص طوال حياتهم ٠‏ والطريف ف مقابر هؤلاء 
الأشخاص أنهم زينوها برمنوم ونقوش جميلة بألوان زاهية یکاد يعتقد الانسان 
أن الصانع لم فرغ منها الا بالأمس القريب » وهذه الرسبوم والنقوش تشل 
آجمل ما ف دنياهم » وقد بصرتنا تكثير من نواحی الحياة 2 لمؤلاء 
الأشخاص وما قامو! به من أعمال دينية أو سياسية أو فنية ٠‏ 

ذلك فى كلمات 45 عرض ی لتاريخ الأقصر وآثارها التی بحضر الها 
آلاف السواح الأجانب والزوار المصريين سنويا ليقضوا بين ربوعها بضعة أيام 
يستعرضون فيها آثارها الخالدة وسودون بأتفسهم خلالها الى تلك العصور 
الخوالی التی قامت فيها حضارتنا العظيمة التى كان لها كبير АЙ‏ فى حضارات 
العالم القديمة » والتی اثتقلت بعض آثارها الى الحضارة الحديثة ٠‏ 

ولقد أسعدنى الحظ Ob‏ أقضى اثنى عشر ble‏ مفتشا وكبيرا لمفتثى 
الآثار فى هذه المدينة» قمت خلالها بہعض الحفائر والأبحاث ٠‏ وأنه ليسرنى اليوم 
أن أذيل هذه الترجمة التى قمت بها مع زمياى الأستاذ شفيق فريد والتى راجعها 
الدكتور محمد جمال الدين مختار ببعض الهوامش تكملة لهذا الكتاب الذى 
آلف منذ ST‏ من هم عاما حتى يكون متفقا مع AT‏ الأبحاث التى وصل Л‏ 
علمنا عن تلك المدينة الخالدة وأن نضیف للصور التى نشرت ف الكتاب مجموعة 
آخری من الصور الخاصة بمناطق الأقصر شرقا وغربا لايضاح بعض النقط الهامة 
ى تاریخ هذه المدينة :لعظيمة ٠‏ وانا لعظيمو الأمل أن بسد الكتاب فراغا ف المكتبة 
العربية وأن یکون مساعدا لمحبى الاثار وطلابها من قراء العربية على تفهم تلك 
الآثار التى كانت ولا زالت محل اعحاب اللاین من مختلف الأجناس ٭ 
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الكتاب الرابع 
( طيبة ) 
قصل | لسا ضر 


« تاريخية عن طيبة‎ БАЈ) 


نسل الأن الى المدينة التی أجمعت الآراء على آنها تمثل مع بابل و تیضوی 
عليه العالم ку‏ القدم وروعته » والتى لابد قد بزت منافشیا САДА‏ 
3 بعص المنلاهر ٠‏ و بالأخس 3 روعة معا دد.ها е‏ فلقد ملكت المدينة الحتوبية 
кА‏ خلال قرف وأرعة فرون 6 ob ia‏ اللسسوس ы”‏ موت رسیس 
الذات . دون مناد لها فى مسر » وكانت المركز الرئیسی للعالم القديم له 
خلال فرہ ره من هله المحقية * ولم تبلغ Ыл‏ الا 3 وفت متا خر اسسا 
КЎ‏ اریخ مدر a‏ و بدا نها ۴ !38 J‏ قبل ائٹھاء هذا التاریخ دوقت طويل 3 
4 من ريام Шш‏ ثانت ذات elie‏ قل أن شاهده العالم Yo.‏ تزال == الیوم 
а‏ بعش ما کان موضع فخارها فى العالم القدیم + واذا كان من المتعذر 
«عرفه تاریخ بابل ونينوى الا بصعوبة مما يستخلص من أكوام الرديم التى 
GW pat‏ فان طببة نلك کل الشو افد العظيمة على ما ضيها قائمة 4.213 براها 
مام ان و مجب بها ؛ فعظمة الأقسر والکر اك والرمسيوم لا نحتاج الى شرح 
د مپسا تشعب تارخ هذه المعابد فانها تروق للعين بمحرد أن М с”‏ + 

وفع да‏ 42 الأقصر الجالية مكان العاصمة الد سة » وهی dude‏ لشطة 
فل عدد سكانها عن المشرين الف نسبة ؛ ولكنها لا تشغل الا جزءا بسا 
دن ال مساحة Jt‏ كانت تشغلها dy al‏ القدسة على الشاملىء الشرقی من النيل(١)‏ { 
هذا خلاف يبه الغرية أو « مدينة الأموات » ДИ‏ امتدث على طول الشاعلیء 


ہی ہے 


۱۱ سام عدد Ба‏ حسب تعداد عام (Ао, ٤١۹١١‏ لسمة . 


كت 


الغربى من النیل + وكلمة « لکسور [×0٣‏ » تحرف للكلمة العربية 
« الأقصر » جمع « قصر » اشارة الى البقايا الشامخة للمعبد الكبير الذى لا يزال 
بشغل قلب المدينة » والذى كان یضم الى عهد قريب نسبيا جزءا كبيرا من منازل 
سكان المدينة ٭ ۱ 

وف العصور القديمة كان اسم مدينة طبية وكذا اسم الاقلیم « واس ت() сс‏ 
وكانت تدعی آنضا « نيوت » أى « المدينة » » ومن هذا الاسم جاعت الكلمة 
العبرية التی وردت ف التوراه وهى « نو »> (سفر حزقیال ۳۰ : 14 (Ач ло‏ 
أو « نوس آمون » ( ناحوم ۳ : ۸ ) أى «مدينة آمون» ٭ وكانت المدينة تدعی 
. فی كثير من SLOW‏ « آبت الثنائية » وذلك. اشارة لقسمی الدنة AUT‏ بن تمثلهما 
آطلال معبدی الاقصر والكرنك » فقد دعی الکرنك « آبت اسوت » سمنی 
« عروش آبت » » ومعبد الاقصر « آبت رسيت » آى « آبت الجنويية » ٠‏ ومن 
الجائز » of‏ آبت » كانت تنطق فى عهد الدولة الحديثة « آبی » وهی كلمة 
اذا سبقتها آداة التعریف للمؤنث « تا » تصبح « تابی » وهی الكلمة التی وجد 
الأغريق فيها — بعد التحريف ‏ شبها باسم مدينتهم طيبة » على أن الآراء لم 
تجمع على قبول هذا الاشتقاق ويبدو أنه من العسير أن نصل الى رأى مؤكد ق 
هذا الوضوع ٠‏ 

وعلى أى حال فلقد كان هذا الاسم شائعا فى البلاد التى تشکلم اليونائية 
دام کتابة الالياذة كعلم على العاصمة المصرية » ففى النشيد التاسع من БУШУ!‏ 
12 : « هناك فى طيبة المصرية حیث تلمع أكوام سبائك الذهب ۔ طيبة ذات 
Ш‏ باب حيث يمر فى مشية عسكرية أربعمائة من الرجال الأبطال بخیلمم 
وعرباتهم من كل باب من أبوابها الضخة » ٠‏ 

وقد اعتقد البعض أن لقب « ХШ‏ باب » يشير الى صروح المعابد الكبيرة 
لطيبة » ولیس للأبواب التى تقع فى أسوار المدينة » ولقد Lt‏ هذه الفكرة 
الخاطئة بسبب ما كان یظن بأن طيبة لم تكن محصنة وأنها كانت تعتمد على 
النهر فقط لحمايتها ء وجاء هذا oll‏ البعيد الاحتمال ب بسبب عبارة وردت ' 


)1( معناها الصولجان » رمز الاقليم الرابع من اقالیم الوجه القبلى .. 


Yo‏ مت 


فى سر ناحوم (۸:۳) وفيها صف الشی اليهودى المدينة « نو آمون الحالسة 
بين الأنهار حولها المياه التى هی حصن البحر ومن البحر سورها » وایس 
من شك فى أن هذا الوسف شاعرى ولا يرمى ‏ كما هو ظاهر ب الى الدقة 
فى التفاصيل ؛ فلقد قيل أيضا عن ممفيس الها كانت « جالسة بين الأنهار » ومع 
ذلك فاد لانت تلك المدينة محصنة کا يبدو جلیا من النص الهام الذى ч.‏ 
٠ „сез‏ و دالفی لدخض النظرية القائلة بأن طیبة لم تكن محصنة ما ورد ف نص 
لادنرفيس الثانی » وفه Gab‏ علینا أنه عند عودته ظافرا من حملته فى آسپا 
د عدن سته رجال من المهزومين فوق اسوار طيبه » ٭ ولیس من شك فى آن هومر 
كان فسن الاشارة الى اللحصینات » فهو يصور عربات الحرب وقادتها وهم 
يشرجون من أبواب المدينة وليس من صروح العاہد + ولكن با ذكره أمنوفيس 
فى هذا 'ل.أن واضح فلا پتکن أن یتصور مدينة كطبية دون تحصين ٠‏ وقد 
زارت الأسوار pos‏ عادی : وما كان لأحد أن Ж»‏ وجود هذه الأسسوار 
'ولا peal Le,‏ فى التقيد بحرفية ДА‏ فى وسف شاعرى لا سكن أن يكون 
دا الا ادا تھی الامر лз‏ جوهرى ف جغرافية مصر ٠‏ 


thay‏ نسمية أخرى ثطلفت على طليبة ف العصور АЈБ АЛ‏ الرومانية وهی 
و دیو سبو لیس مسالا » أو «ديوسبوئيس ماجنا»(١)‏ ؛ فلقد شبه آمون اله طيبة 
بالاله «زبوس » اليو انى فاصبحت طيبة « الدينة الکبری لزيوس ٢‏ ؛ أما مدينة 
الأو اث الفائمة على الشاطىء الغربى فكانت تدعی أحيانا « واست املتت SEC‏ 
л‏ له الغر بيه » : وكالك 6% Lal‏ « برحاتحور » gl‏ « بيت حاتحور » 
نظرا OY‏ حاتحور كانت YY:‏ الحامية للهضاب الغربية وكانت سل غالبا كبقرة 
الیبه محااة بشم‌ارات Шр‏ حاتحور خارچه من الهضاب ٠‏ 


تاريخ طيبة 
دلب andl ә АКЛ‏ على أن لمدينة АШ‏ تاریخا آقدم سا کان یظن فیا 


قبل ыз.‏ فى خرالب الكر نك على بقايا معبد من آلاسرد الثانية سا يدل 


۱ مجالا باليوئانبه وماحنا باللاتينية ای ااکہری . 


عات 


بالتاكيد على وجود بناء قديم برجم الى عصر ما قبل الاسرات() — ول ذا 
تعد طيبة من أقدم الدن فى مصر » ومع ذلك فمن الم كد أن هذه الدنة قد 
وصلت الى العظمة والشهرة فى عصر متآخر » وأنها لم تکن بحال من الأحوال 
احدى المدن التى حازت شهرة قديمة فى الأقاصيص المصرية » فلم تبدأ تحتل 
مكانها الرموق فى تاريخ مصر قبل حكم الملوك المعروفين باسم « اتنف » 
و « منتوحتب » من الأسرة الحادية عشرة » وما لدينا من شواهد قليلة من العصر 
السابق لهذا مباشرة يدل على أن حکام وأهل الجنوب كانوا متآخرین فى ثقافتهم 
وفنهم اذا ما قورنوا بجيرانهم آهل هيراكليوبوليس (اهناسيا المدينة) ف الشمال & 
ولكن كان لديهم مع هذا ما هو آهم لمصيرهم المستقبل » وهو الشجاعة والاصرار 
ولقد صد آتتف آمير طيبة أكثر من مرة فى كفاحه ضد الفراعنة الذينن كانوا 
بعيشون فی هيراكليوبوليس وأنصارهم أمراء أسيوط » ولكنه استطاع 8 
النهابة أن سی نفسه « حورس واح عنخ اتنف عا » وأن یضیف اليه ذلك 
اللقب المتشامخ « ملك الوجه القبلی والبحری() » وهو أمر لا یکاد Ф‏ 
الحقيقة » فلقد مات هذا الأمير قبل أن Аз»‏ البلاد توحدا تاما تحت 
أسرته ٭ وعلى كل حال فقد امتدت مملكته من الشلال الأول حتى طينة 
وآیدوس : ولا زالت لوحته الحنائزية اتی شوهت للأسف تشاهد فى «ДА‏ 
المصر ( رقم ۳۱۱ ) وعليها صورته مع أربعة من كلابه الأليفة : « الغزال » 
و « الکلب السلوقی » و « الأسود » و « موقد النار» ٭ 

وكان منتوحتب الثالث العروف بأسم « نب حبت رع » آهم ملك ق هذه 
الأسرة ‏ أو على وجه الدقة ‏ فى الفرع الکمل لها + و ول معبده الجنائزى 
العظیم الى جوار معبد الأسرة الثامنة عشرة الذى آقيم ف الدير البحرى فیسا 
بعد ونعنی به معبد حتشبسولار المبنى على شکل شرفات + ومعبد منتوحتب پرینا 


)\( لم شتا وحود أى بنام بالكرنك, قبل الدولة الو سعلی ب الا أن متاك 
دلائل على أن بعض اللوك من الدولة القديمة قد اهتموا بالكرنك ولعل من اوائلیم 
eu‏ خوفو بانی الهرم pil‏ ۰ انظر > 
(Paul Barguet, La Temple d’Amon-ré & Karnak, p. 2).‏ 
{Ү)‏ سق هذا اللك 2 الحكم أخوه » سهرتاوى Chol‏ ) كما اتضح من جزء 
من معبد عثر عليه فى طود الى الجهة القباية من الأقصر » انظر : 
(Vandier, Bulletin de l'Institut Francais d’Archéologie Orientale, 1936. р. 102).‏ 


سا ۵ سے 


فى هذه الفترة المبكرة ذلك التقدم فى القوة والثقافة الذی استطاعت المدينة 
الجنوبية أن تحققه » وقد دلت الشواهد التى وصلت الینا من 'الكتابات التى 
تركها کہار الموظفين أن طيبة كانت بسبيلها الى آن ترث العواصم АІ‏ لصر 
الکثیر فيما يختص بالتجارة الخارجية والعمارة المحلية ؟ ‚ 

bays‏ حدث سراع على العرش آدی الى أن يخلف ملوك الأسرة الثانية 
عشرة الأقوياء المعروفون ہاسم « سنوسرت وامنمحات » الملوك السابقين 'المسمين 
باسم « منتوحتب » ولم يقم الملوك الجدد فى طيبة اذ لم تكن فى مركز متوسط 
«کفل لهم التحکم فى البلاد 'الشمالية التى أخضعت حدتا » بل أقاموا ف 
د اثت تاوی » أى 2 القابش على الارضین » التی تقم الى مسافة قليلة اى 
ЈА‏ من مدخل الفيوم حيث وجدنا (‘Jet al‏ 1 ومع ذلك فلم تهمل طسة ٠‏ 
نلقدشید امنمحات الأول مؤسس هذه الأسرة فی الکرنك ء كما واصسل ابنه 
ساو سرت الأول عمله (“у‏ » بينما قام سئوسرت الثالث باعال الترميم فى الدير 
البحری فضا عن بعش الأعمال الاخری ٠‏ وق هذا العهد أقام الدعو р‏ آتف 
آو کر » حاکم المديئة والوزیر ف عهد سئوسرت الأول آقدم مقبرة فى الهضبة 
المعر وفة پالشیخ عبد القرنه )( + 

و لیس لدنا غير القليل من المعلومات عن حالة الدننة وخلال الفترة الغامضة 
الى آنشبت العصر الذهبى للاسرة الثائية عشرة » ولكن من العروف أن سيك 
غیت الثالك ( سخم رع سوازتاوی ) )0( صاحب التمثال الجرائیتی الوردی 
بالمنحف البر بطانی قد أقام مہائی بالاقصر » وأن العثور على هذا 'النمثال فى تل 

۱ حدت آهرام фа‏ الاسرة Ау‏ فی ناحية اللشت وقد دلت بعض 
lee‏ محف poll‏ وبر ليتان هلى ان العاسمة لم کن بعيدة عن هذا الکان ۰ 

۱ معشبر الابنسة الى اقامها هذا الملك من اهم المبائى التى اقيم فى الکرئك 
بقد افام اكثر من معبك وبرابة ) الا ان اكثر هذه المبانى قد استعملت احجارها کمواد 
للبناء خسو سا فى الصرح الثالث لامنو ئيس الثالث . 

٠ وحدٹ مغابر غير هامة من مصور سابقة‎ Үр 

61 اسم الوب ايلا اللك هو ( سخم رع سوازتاری ) ومعناه ١‏ رع القوى 
مام الارسی ١‏ ویر من أقوى االولك فى هذا العصر الظلم وقد عثر اخيرا على 
مدیج حر وا کا (Paul Batetiet, La Temple d'Amon-ré А‏ 


N 


بسطه لدليل على أن الاسرة LIT‏ عشرة قد سطت سلطانها على الأراضى 
الشمالية ٠‏ وبالاضافة الى ذلك فلقد بنى سبك حتب الرابع فى الکر نك والأقصر 
ونعلم من قصة سرقة القابر فى عهد الرعامسة أن « سيك أم ساف © وهو أحد 
الملوك التأخرین д‏ هذا العصر الضب‌طرب قد دفن مع زوجته АКШ‏ « نوب 
خاس » ف طيبة الغربية » ويبدو أن استیلاء المكسوس على مصر جصل من 
الفراعنة الذين حکموا طيبة مجرد أمراء للمدينة الجنويية وهو اللف الذى 
عرفوا به فى الأسطورة التى وردت الينا فى بردية « سالييه » ومن الواضح أن 
« أبوفيس » وهو فرعون الھکسوس الذى تحدثت عنه هذه ,البردية آذعی Ge‏ 
السيادة على سقننرع أمير طیبة » وأن سقننرع سلم بهذا الحق » وكان يشعر 
برهبة من سيدة فى الشمال ٭ ومع أن الملوك الثلاثة الذين عرفوا باسم سإقننرع 
کانوا يخشؤن المكسوس الا أنهم بدأوا یعیدون لطيبة شینا من قوتها القديمة_ 
الأمر الذى جعل أبو فيس ولا شك يحاول أن يختلق عذرا يبرر به الانقضاض 
على تابعه الققوى ٠‏ ويبدو أن كاموزا الذى خلفهم فى الکفاح نجح فی تحسریر ' 
مصر الوسطى من الآسيويين » وقد دفن هو أيضا فى ذراع آبو النجا حيث Де‏ 
على حليه عام ۱۸٥۹‏ مع حلى АКШ!‏ « ایاح حتب » وهی التى احتفظ بها مارییت 
اللمتحف الصری ( آرقام ۰ -. 4+0۷ بالخزانة ٠١‏ بالحجرة ۲ بالطابق 
الأعلى  )‏ 

و آتم أحمسن الأول منشیء الأسرة الثامنة عشرة تحرير مصر كلها 
بالاستيلاء على أورايس Ob)‏ _ وعرت ) معقل الھکسبوس ف الدلتا ٠‏ وبقیام 
الأسرة الجديدة بدأ فى طيبة عصر لا مثيل له من ا جد والرخاء » فلقد قام أحمس 
پیش الترميمات بالأقصر بينما شید أمنوفيس الأول الكشير فى الكرنك وق 
البر الغربى » وقام تحتمس الأول بأعمال عظيمة فى الكرنك حيث تقوم للآن 
مسلته الجميلة ء حيث أقام صالة بديعة للأعمدة كانت تقم ف المكان الذى 


at‏ ت فيه مسلة ابنته حتشبسوت » آما АКОШ‏ حتشبسوت وتحتس اشالث 


„ү жы 


الذى حکم معها وبعدها فقد أضبافا الكثير الى عظمة هذه المددنة » وكان 
تحتمس كلما عاد من حملاته السنوية فى آسيا أحضر معه الثروات وجسوع 
الأسرى حتى أصبحت طيبة الى حد كبير # أهم مدينة فى العالم القديم » تلك 
المدينة التى كانت تنظر اليها الشعوب باعجاب عميق يشوبه الحسد المكبوت 
ا | 

ولم یکن لهذا آثره الطيب من جميع الوجوه سواء على الشعب أو على 
طبقة الحكام المحيطين بالبلاط اللکی » فمن الناحية الجنسية بدأت تظھر على 
الجنس المصرى القدیم علامات التغيير التى ظهرت بوضوح فی نحت الوجوه 
البشررية التى أصبحت من طراز أكثر لينا ونعومة » وبداً الدُوق الثابت المأثور عن 
القنان الصری نحط تحت ضغط الوثرات والنماذج الآسيوية » وآخنت 
جموع الأسرى التی أدخلت فى جميع مجالات الحياة تنحو الى خلق حياة АЙ‏ 
ترفا وأقل جهدا بين أفراد الشعب المصرى ٠‏ 

على أن طيبة ازدهرت خلال ذلك ازدهارا عظيما اذ أصبحت المركز الذى 
تأتى اليه غنائم الحروب الأسيوية من آشخاص ومواد ء والتى لم يكن تخرج 
من Vid‏ بعد أن تدفع عنها نصيبا كبير! يليق بالماصمة ٭ ومنذ ذلك التاريخ بدأت 
عبادة آمون اله طيبة تبلغ شأوا كبيرا طنی على عبادة أى اله آخر فى مصر وشل 
فى النهاية حياة الشعب كلها ء الدينية والمدنية + ولم یکن آمون خلال أيام 
الدولة القديمة وحتى قيام الدولة الوسطى سوى اله محلى لا أهمية خاصة له 
حتى فی منطقته نفسها ۔۔۔ اذ كان الاله الرئيسى لمنطقة طيبة هو « منتو » اله 
الحرب 'الذى صور برأس صقر والذى كان يعبد فى أرمنت ( هرمونتیس ) ؛ 
وبا يدل على أهميته فى عهد الأسرة الحادية عشرة أن أسماء ملوك هذه الأسرة 
كانت تضم اسم هذا الا له اذ كافوا يدعون باسم منتو حتب أى « منتوراض ٠4‏ 
ولكن بقيام الأسرة الثانية عشرة بدأ هذا الاله ( آمون ) الذى كان غير معروف 
حتى ذلك الوقت شتصب مكان الاله منتو لأسباب تتعلق بتغير الاسرة 


— А ب‎ 


الحاكمة ؛ كما فعل اللك امتمحات الأول مژؤسس هذه الاسرة ‏ الذی رما 
غیت 'الغرقن ت وان من غاد الاله آمون » وقد حمل عدة فراعنة من 
шс‏ رد کت سکیا رآينا ب مبان فسيحة 
فى الكرئك وف one‏ من المعايد + 
وة آمون لم یصل 'الى قمة قوته ومحده الا فى عهد الأسرة الثامنة 
де‏ وقد زين تحتمس الثالث معبده فى الكرنك بصالة كبيرة للأعياد و بعدة 
مسلات و سحرات التسحیل التی تزينها أعسدة على شکل FAS‏ اللوتس 
و البردی والتی لا تزال قائمسة » وبالاضافة الى ذلك فانه وهب الاله ثروات 
كبيرة من عقارات ومنقولات وأعداد من الأسرى ؛ ويقص علينا أحد النصوس 
اهذاء كمون Lael ۱٥۷۸‏ سورباء وليس من شك فى أن الأسرى النو سین 
كانوا يقدمون بهذه النسبة ٠‏ وكان عمال اللبن ( الطسوب النى ) فى مقسبرة 
رخمارع وزير تحتمس من الأسرى السورین « الذين أحضرهم سلالته للقيام 
بالأعمال فى معبد آمون » + 
سار امنوفیس الثانى ابن تحتمس على سياسة أبيه ؛ غير آنه اف البها 
شیثا من روح الوحشسية غير المألوفة للفاتح الكبير والغريبة على العادات المصرية 
عندما شلق رؤساء الأسرى الأسيويين أمام أسوار طيبة كا رأينا ٠‏ ولد 
ساهم هو وابنه تحتمس الرابع ف تجميل معابد طيبة » ولم يكن هناك آى دليل 
حتى ذلك الوقت على أى تضاؤل فى عظمة أو ША‏ طيبة أو الهها ء وقد بلغ مجد 
آمون ومدينته ذروته فى عصر آمنوفیس الثالث 'التسم بالسام ء وقد قال برسند 
« أن طيبة قد أصبحت بسرعة المكان الجدير بالامبراطورية » والدننة العظيمة 
الأولى ف العالم القدیم » ء فقد أقيم معبد الاقصر على طراز من الأبهة والجال 
لم تزدها ان لم تكن حجبتها تلك gL‏ التى Мы‏ تباعا رسیس ‚йй‏ 
وقد شاء امنوفيس الثالث أبن يصل معبد الأقصر بشةيقه معبد الکر نك بارش 
متسع یحدہ على الجانبین تمائیل آبی الهول وتزینه حدائق الزهور ٠‏ آما على 


سہ کرت 


البر الغربی للنيل فلقد آقام АШ‏ ما كان یعتبر آضخم وأجمل الع ابد المصرية 
جميعها وكان هذا هو المعبد الجنائزی الذى لم ببق مله الا تمثالا ممنون واللوحة 
التی تحدد المكان الذى كان يقوم فيه الملك بصفته رگیس الكهنة بالشعائر فی معہدہ؛ 
وقد شيد هناك أيضا لنفسه وازوجته المحبوبة الملكة « تى » قصرا جديدا وحفر 
بحيرة حيث كان يتمتم هو والملکة بالتئزه فى قاربهما على سطحها » وبالاختصار 
لابد أن طليبة ‏ عندما بلغ أمتوفيس القمة من الجد ‏ كانت أعظم وأزهى مدن 
المالم بلا منسازع ٭ 

كل هذا تغير تنيحة للثورة الدينية التى فرضها اختاتون بن امنوفيس الثالث 
و خلفه » فلقد أدى به كرهالعقيدة الاله مون الى أن بهجر عليبة » ویٹی لنفسه 
عاسےة جديدة فى العمارنة حيث رأينا الآثار القليلة ШШ‏ مما أقامه هناك » وظلت 
ية على زار جح اثنى عشر Ше‏ على الأقل مهملة منبوذة ؛ معاہدھا مغلقة » ودخلها 
حول "الى آنون اله اخناتون ٠‏ على أنه سرعان ما عاد الها مجدها بسوت 
الملاك الزنديق + اذ ANS‏ بدأ حورمحب یقیم البانی من جديد تمجیدا لامون وتبعه 
نی ذلك على نطاق واسم ملوك الاسرة التاسعة عشرة АШ ٠‏ أضاف حور محب 
دبرا الى البانی الئی کان أمنوفيس الثالك قد بدا فى تشييدها بمعبد الأقصر 
„шу‏ بتوسع ف الكرنك ۰ وساهم رمسيس الأول وسیتی الأول ورمسيس 
الانی فى اتمام سالة الأعمدة الضخمة التى تعتبر أكمل وأروع ان لم تكن أجمل 
جرء ف معبد الکرئك الفسيح ٠‏ وق البر الغربى آقیم معبد القرنه لخدمة أرواح 
.سس الأول وسیتی الأول » بينسا شید رمسيس الثانى لنفسه معبد الرمسيوم 
المحم وزنه باشخم ЙЫШ‏ من الجرانیت أقيم حتی فى مصر فى أى عصر من 
العدسور ٭ 

+ ان قوة مسر كانت موشتلة على الأفول ولم تعد لديها تلك ال موارد الطائلة 
الى کانب تصرف منها بيد على عبادة الاله آمون » ومضى العهد الذى كان 
ده ملوك الشرق التدیم بکتہون للفراعنة بلهحة المتسواين اللحوحية الذین 


.\ سے 


يستعطفونهم لاعطائهم الفتات التساقط من موائد مصر الثرية » متذرعين فى 
الحاحهم بأن « الذهب فى أرض أخى كثير كالتراب » ٠‏ لقد عمل رمسيس 
الثالث آخر فرعون محارب قصارى جهده للمحافظة على سمعة مدينة طسة 
وتقاليدها الفخمة » وا لمبائی التى آقامها فى مدينة هابو تروع الناظر بضخامتها على 
الأقل رغم أنها لا تعتبر بجال من النماذج الطيبة للعمارة المصرية ٭ ولكن بعد حكم 
هذا اللك القوى وقع الرعامسة المتأخرون تحت تفوذ كهنة آمون » بوكانت 
التتيجة أن حدث مالا بد من حدوثه عندما تقع البلاد فى قبضة الكهنة ء 

تدهورت قوة البلاد وهيبتها باطراد ٠‏ وعندما خلع حريحور رئيس الكهنة 
آخر ملوك الرعامسة ازدادت سرعة هذا التدهور بدلا من توقفه » واذ ذاك 
ظهرت النهاية المشئومة للسياسة التى .اتبعها فراعنة مصر منذ بداية تسكوين 
دولتهم فى آسيا ء وهی السياسة التى دفعها رمسيس الثالث الى ٹھایتھا » وكانت 
معايد مصر كلها تملك ۷۵۰ آلف فدان من أرض مصر المحدودة » ومن هذه 
المساحة كان آمون وحده يملك 0۸۳ آلف فدان ٠‏ وکانت معابد مصر جميعهيا 
تملك ۸۸ سفينة » جميعها من نصيب آمون باستثناء خمس منها ٠‏ ومن بين 
الصانم ال өү‏ التى كانت يمتلكها الآلهة کان آمون بمفردہ یستحوذ على ٦؛‏ 
مصنعا ٠‏ وقس على ذلك فى جمیم الاشیاء الاخری ٠‏ وف الوقت CM‏ كانت مصر 
فيه فى أشد الحاجة الى كل الموارد التى تنتجها ء كان القسم الأكبر من ثروة 
البلاد وقوتها معطلا » ضائعا فى خدمة اله واحد فى طيبة » وكانت تنيجة كل 
هذا وخيمة على مصر وطيبة جميعا ٠‏ 

وبتولى ملوك طيبة الحكم انقسمت البلاد ثانية وقامت آسرة آخری منافسة 
8 تائيس بالدلتا() ولم بعد لطيبة مكاتها فى الحياة السياسية للشعب اذ 


)\( كان الملوك cpl‏ حكموا یق تائيس سلالة الملوك الشرعيين س وقد ار تبط 
بعض اللوك الكهنة بالزواج من بنات الوك فى انیس . انظر : 
(Gardiner, Egypt of the Pharaohs, p. 317).‏ 


= ١١ = 


أصبحت مجرد مكان دینی ینظر АЛ‏ الناس بالاحترام من الوجهة النظرية ء بل 
لقد امتدت هذه النظرة الى أطراف العالم الشرقى كما يتبين من البردية التی 
تقص علينا مغامرات « ونامون » وان لم پمارس هذا الاحترام من Ае‏ 
العملية ٭ واتتقل مركز القوة الى الشمال كما كان ف آقدم المصور واتخذ 
الملوك البوبسطیون — الذین يرجمون الى أصل ليبى والذين أسسوا الآسرة 
الثاني والعشرين ‏ مدينة بوبسطة() عاصمة لهم ق الدلتا رغم آنم كرموا آمون 
باقامة المعايد له فى الكرنك ٭ وبقدوم الملوك الأثيوبيين الذين آسسوا الأسرة 
اتخامسة والعشرین اتتقل مقر الحکم الى طيبة لمدة قصيرة(؟) » وكانت لهمذه 
الخطوة عواقب وخيمة على المدينة» فلم یکن شباکا أو طهارقة أو تانوت آمون 
آندادا للاشورین الذين آثاروهم بتدخلهم العقیم الستمر فی شئون فلسطين 
وسوريا وأخيرا حدث لطيبة ما حدث من قبل لممفيس اذ نهبها الأشوريون عام 
۱ ء م ۰ بقيادة آشور بانيبال + 

وكان سقوط المدينة العظيمة مثار دهشة لعالم الشرق القديم كله » وتساءل 
القوم قائلين ان كانت طيبة قد سقطت فأى مدینة تضمن لنفسها الأمان ؟ وقد عبر 
ناحوم ЫЙ‏ العبرانى عن شعور الشموب فى توبيخه لدينة نینوی حيث قال : 
« هل آنت آفضل من نو آمون الجالسة بين الأنهار حولها المياه التی هى حصن 
البحر ومن البحر سورها ٠‏ كوش قوتها مع مصر وليست نهاية ٠‏ فوط ولویم 
كانوا معوتنك ٠‏ هى أيضا قد مضت الى المنفى بالسبى » وأطفالها حطمت فى 
رأس جميع الأزقة » وعلى آشرافها ألقوا قرعة ء وجميع عظمائه | تفيدوا 
بالقیود »() ٭ وقد بذل الأمير منتومحات حاكم طيبة 'الذى يطل بوجهه القوى 


. تل بسطه الحالية بالزقازيق‎ )١( 

(۲) كانت العاصمة فى عهد الاسرة الخامسة والعشرين ممفيس الا ان طيبة 
لقیت حظوة لدى ملوكها فأقاموا فيها المبانى الضخمة . انظر : نفس الولف ص۲۲ 

)0( سفر احوم ۸:۳ - ۹ .۱ء 


س 1١‏ ب 


البشع من تماثيله الثلاثة بالمتخف الصری ( ۸۹۳ Ате‏ ۔۔ 1١84‏ بالحجرتين 
۰ ۲ بالطابق الأسفل ) قصارى جهده لاعادة طيبة الى طالتها الأولى ہمد 
ما أصابها من تخريب » ولكن جهوده لم تجد الا قليلا ٠‏ وعندما وجه قمبيز 
: الفارسى الذى تلا آشور بانيبال بعد ۱۳۰ سنة ضريته الى المدينة التی كانت 
یوما ما عاصمة متعالية كان آشبه بمن يقتل شخصا سبق فتله ٠‏ 

وقام البطالمة ‏ تمشیا مع سياستهم المعهودة فى ارضاء МАЙ‏ والكهنة یق 
مصر ب باعمال كثيرة فى طيبة كما يدل على ذلك ما بقى من مبائیھم الضخمة فى 
الكرنك ٭ ولكنهم کانوا فى الحقيقة کمن يزين احدى الجثث с‏ اذ كان المحد 
الخقيقى للمدينة قد زال من زمن ٠‏ ولم يكف العقاب الذى أنزله بطليموس 
الخامس بالمدينة _ جزاء تمردها ‏ للقضاء على روح الثورة فيما ؛ غير أن 
الأعوام الثلائة التى حوصرت فيها أيام بطلیموس الثامن ( سوتر الثانی ) أحالتها 
كما بقول « بوزانیاس » ظلا لما كانت عليه من قبل » وأضحت خرابا یاب » ومم 
ذلك عندما زار ديودور المدينة عام ۷ه ق + م ۰ كان سکانها لا یزالون يحتفظون 
تقالیدھم واعترازهم بأمجادهم الماضية ٤‏ فلقد حدثه الأهالى عن مدينتهم 
قائلين « أنه ليس هناك مديئة آخری تحت الشمس زينت مثلها بالكثير والعظیم 
من الآثار المصنوعة من الذهب والفضة والعاج وبالسدد الكبير من التماثيل 
الضخمة والمسلات المصنوعة من قطعة واحدة من الحجر » * يقول لنا « أن 
أهل طيبة adh Оз МЗ‏ آقدم الفلاسفة والمنجمین ف العالم كله وآئیم كانوا أول 
من أوجد القواعد الدقيقة لتقدم الفلسفة والتنجيم » (الجزء الأول » °& ب )+ 
وهو ما قد يكون صحيحا ٠‏ 

وعندما زارھا استرابو عام ٤٢‏ ق ء م ۰ كانت طيبة قد ثارت مرة أخرى 
من جديد » وكان ذلك ضدالرومان وضرائبهم الباهظة ٠‏ وقد أحالهبا بطش 
کور نیلیوس جالوس خرالب مرة آخری » فلا عجب أن قال استرابو عنها : 
2 أن بقابا عظمتها ما زالت قائمةء ھی تمتد بطول ۰ أستادا ( حوالی ٩‏ آمیال )» 


ےت 


وبھا عدد كبير من المعابد خرب قمبيز الكثير منها ؛ وآن موقعها تشغله الفری فى 
الوقت الحاضر » ) الحزء السابع „е‏ الفصل الأول Р ( ٠٤‏ 

وقد تحولت طيبة آیام الرومان الى ماشبه المركز السیاحی ؛ وجذبت 
خرائب المدينة الكبيرة العدد الكبير من الزوار ؛ ستمعون على الأخص الى أغنية ۔ 
بعد ذلك الى تخریب الكثير من أمحاد الماضى فى تلك المدينة . كما كان لفيضانات 
النيل السنوية وللطبقات الملحية التى تخرج من التربة ДҮ‏ بفوق تأثير العوامل 
الأخرى ۰ ومع كل هدا لم تختف 4-р‏ عن الأنظار أو من الذاكرة كما لاٹ 
لبابل و نینوی » ولم يحدث لآثارها ما حدث من تخريب تام BY‏ زميلتيها » LS‏ 
لم حل بط ثارها La‏ حل jt‏ العاصمة الأخرى ممفیس من تدمبر شامل * وحلى 
فى مطلع القرن التاسع عشر عندما كانت الحفاثر فى عهد طفولتها العنيدة الأولى . 
وحى kG‏ 325( بالأثار من الشرر قدر ما س دی الها من خر 4 کانت ПИР‏ 
الاثار الضخمة شاهدة بعظمة المدينة الكبيرة ء کافیة SW‏ بسهولة فى نمس 
أى زائر عابر ء وعندما كنب بلزوئی عام ۱۸۱۷ عنها قال « لقد ضللت بین حش د 
من الأثار الشخمة „К ГА‏ أى واحد منها لاستترعاء اتنياهى كله + » كنك gal‏ 
وحيدا وسط أقدس ماف العالم ٭٭ تلك البوابات العالية التى تبدو من بعيد 
خلال فتحات هذه البانی الفسيحة » تلك المجموعات ا تباینة من خرائب العاید. 
البعيدة التی نىدى 3 مدی ۳ ( لقد كان لكل هده تأثير على روحی بدرحة 
Lait‏ آبعدت خیالی عن شبه pr‏ ورفعتنی فوق كل ثىء 6 وجعلتنی انی. کا 
شاهات الحماة وحماقاتها 3 ( حکایات ص اوت ()( + ولعله لیس 3 مقدور كل 
اسان أن یسسو الى هذه الدرجة التى وصل الها بلزونی فى شعوره عندما 
ألتی أول نظرة على عجائب طيبة ؛ ولكن ما زال فيها مع ذلك ما ببعث فى أقل 


(Belzoni, Narrative, р. 153). (1) 


oS op, ۰ 
Алгу 
الا قصر‎ 

بالبر الشرقی لمدينة طيبة معبدان ویحسن أن نبد Vol‏ بزيارة أحدھا وهو 
معبد 'الأقصر » رغم أنه أقل مهابة من جاره معبد الکرنك الفسيح ٠‏ ومن الأسباب 
التى تحعلنا تفضل زبارته أولا موقعه التوسط فى مدینة الأفصرء ولان مساك 
سہبا آخر أكثر أهمية وهو أن معبد الأقصر رغم أنه ملسم ومعنند بش الشىء 
ذانه اذا قورن باتساع وتعقيد معبد الكرنك پنکن اعتباره البساملة مجسمة ٠‏ 
وبحسن بالزائر أن يتعود على رؤية الضخامة وتنوع الطرز والعصور لد 
مصرى قديم حقا فى معبد كمعبد الأقصر »حیث لا до‏ حجم البناء أو تعقیدہ 
الحيرة كما هو الحال فى معبد الكرنك ( وهذا ما لم یرہ بعد فی رحلتنا من الشتان 
الى الحتوب » OY‏ معبد دندره „Лю‏ حديثا نسبيا » وحلی معبد أبيدوس سه 
لا برجم الا الى الأسرة التاسعة عشرة » ويسكن اعتباره غير معقد ) ٠‏ وکل مر 
معبدى الأقصر والكرنك یعتبر الى حد ما خلاصة للتاريخ المصرى متمشلة فى 
الحجر و لکن تسلسل التار خی معبد الأقصرأتل تعقيدا ومن الأبسر لناتتبعه Nand‏ 
All‏ عنه فى معبد الكرنك ٠‏ ويقع معبد الأقصر على شاطىء النهر قريبا من هم 
فندقين ف المدينة » ولصالاته وبخاصة بهو الأعمدة لامنوفیس الثالث منظر رائع 
. من اهر + والأضواء والقلال التى تنسکس على ذلك الہنی العظیم ترى فى 
أحسن صورها بعد الظهر » ولكن اذا أسعد الزائر الحظ فاتى به الى طيبة فى 
احدی اللیالی القمریة » فان زيارة لمبد الاقصر فى شوه القمر تيح له تحر به 

لا سکن أن سی أبدا ٠‏ 


jo —‏ ب 
نبذة تاریخیة عن معبد الأقصر 

ہلغ المعبد كما نراه اليوم ۸۵۳ قدما فى طوله و ۱۸۱ قدما فى „ей‏ عرضه » 
ويرجع تاريخه بوجه عام الى فترتین : الفترة الأولى وتضم السئين الأخيرة من 
الأسرة الثامنة عشرة » والثانية وتضم النصف الأول من الاسرة التاسعة عشرة ؛ . 
فالجزء SW‏ الظاهر من المعبد يرجم الى عهد أمنوفيس الثالث فى الفترة الأولى » 
والى лае‏ رمسيس الشائی ف الفترة الثانية ء على أن الباتی القائمة تخفى 
أساسات مبان آکثر قدما كما هو الحال فى كثير من المعايد الأخرى ٭ ورغم 212 
الأدلة التىتربط الموقع بعصر الدولة الوسطی ؛ فان اسم الملك سبك حتب 
الثالث ( من الأسرة الثالثة عشرة ) قد وجد أكثر من مرة فی المعبد» ولهذا 
خانه برغم أن الأدلة على وجود آثار للدولة الوسطى أضأل منها هنا عنها فى معب 
الكرنك الا أنه يمكننا أن نستنتج وجود معبد من هذه الدولة فى هذا المكان б‏ 
ولو أنه ليس ША‏ آی فكرة عن حجمه أو شکله() + وعندما أقام تحتمس 
الثالث معبده المكون من ثلاث مقاصير كرسها لالهة طيبة الثلاث آمون وموت 
وخنسو ۔۔ اختار المكان الذى شغله فيما بعد «ШШ‏ الذى أقامة رمسيس الثانى 
خلف الصرح العظيم الذی شيده ٠‏ وهذا يدل على أن المكان المقدس فى الأيام 
الأولى كان ى هذا الوقع وليس الى الجنوب منه ٭ وصف الأعمدة التی بمثل كل 
منها حزمة سيقان البردى والتی أقامها تحتمس الثالك من الجرائیت الوردی آمام 
المقاصير(؟) لیسمح Ш‏ بعقد مقار نة بين الفن العماری فى مصر فى أوج عظمته وق 
انحطاطه » فدقة أعمدة تحتمس واتقانها بزریال ہما فى أعمدة رمسيس الثانی من 
خشونه قبيحة » بحيث لا يمكن أن یتصور انسان أن کلتا المجموعتين من الأعمدة 
ы‏ شکلا طیمیا ‚ыз‏ | 

ويحدثنا سمنوت مهندس حتشبسوت الشهور ف النص الوجود على تمثاله 
الذى عثر عليه فى معبد موت بالکرنك بأنه كان « مهندس کل اعمال الملكة ء 

)1( وجدت بعض آثار متفرقة من الدولة الوسطى إهمها مائدة قرابين 
لسشوسرت الثالث فى معبد الأقصر + انظر 110).2 (Porter-Moss, Bibliography П, р.‏ 
ولكن هذا لا بعتی وجود معبد من „аяй. Ма‏ هناك :, 
اقامتها ۔ انر 


` (Labih Habachi, The Triple Shrine.of the Theban Triad in Luxor Temple іп 
MDIK, 20, р. 93 (۰ 


من الكتابات الو حودة على هذه الأعمدة أن حتشبسوت ھی التی 


مت \\ — 


( نبوبرى ف كتاب بنزون وجورلاى عن معبد موت فى آشر ص ۰ ۳۰۵)() فی 
الأقصر وف أمكنة آخری مذكورة هنا ولكن لم سق مما قام به ثیء ۰ ومعبد 
تحتسی هو البنی الوحيد الذى لا يزال قائما حتی الآن من عهد النصف الأول 
للاسرة الثامنة عشرة ٭ وستطيع أن نحكم مما لدينا بآن مکان معبد الأقصر لم 
يكن هاما نسبيا حتی عهد أمنوفيس الثالث ( ۱۸۱۲ ۱۳۷۱ ق ء م ۰) ۰ эй‏ 
كان حقا مكانا مقدسا منذ العضور الأولى » ولكنه لم یکن یتمیز بأى مبنى 
فخم » ولكن سرعان ما غير أمنوفيس كل هذا ۰ 

وقد لا يكون من الانصاف أن JW‏ ف تقصى مدى التقوى الحقيقية التی 
دعت هذا الفرعون الى الشروع الى اقامة معبده الكبير فى الأقصر ونسبتها الى 
متطلبات الوراثة وضروراتها.وعلينا أن نذكر أنه رغم أن آمنوفیس ف أيامه الأخيرة 
أصبح فى مركز الفرعون الممثل لمصر فى أوج عظمتها بین بلاد الشرق القديم ع 
وهو مركز بدین به لأعمال الرجال العظام الذين سبقوه آمثال تحتمس الثالث 
وليس لأعماله هو » فان أحقيته للعرش لم تكن واضحة بالمرة آو حتى صحيحة 
بشکل معقول طبقا للتقاليد 'المصرية ٠‏ فلا بد أن يكون الفرعون ابن فرعون 
وأميرة من سلالة ملكية » أما اذا كانت سلالته غير نقية تماما فيجب أن برر أحقيته 
للمرش بالزواج بالابنة الکبری للملك ولكن لم يكن ينطبق آحد الشرطين على 
أمنوفيس الثالث » فلقد كان حةا ابن فرعون » ولكن لم تكن dal‏ « موت ام 
۔ ويا » من سلالة مصرية ملكية » ولم تكن احدى الأميرات ob pall‏ بل كان تبنت 
ارتاناما ملك میتانی » وهی دولة حاجزة هامة واقعة فى النحنی الكبير للهمر 
الفرات شرقی قرقميش 6 ولم بصلح آمنوفیس هذا النقص بزواجه من آميرة من 
سلالة الشمس » بل بالعتكس كانت زوجته الملكية الکبری « تى » سيدة لا علاقة 
ها بالبیت الالك » وان کات من طبقة رفيعة ولها مواهب ممتازة с‏ وکان والدا 
تلك السيدة پویاسید الفرسان وتویا سيدة الثياب فى البیت ا ملکی ۰ 

وكان لا بد والحالة هذه أن يتخذ الملك الشاب الخطوات لدعم مرکزه 
على العرش وذلك بادعائه أمرا ان سلم به أصبح حقه على العرش فوق مستوى 
الشك ٠‏ ومن حسن الحظ أن جدته العظيمة الملكة حتشبسوت قد دلنه على 


(Newberry, in Benson and Gourlay, Temple of Mut in Asher, р. 304). (1) 


سر له 


الطریقة حين نسبت آبوتها لا لتحتمس الأول آیها البشری بل للاله آمون الذى 
حل محل تحتسس » ففى معبدها الكبير بالدیر البحرى نقشت المناظر التى تحولت 
Мз‏ الأساطير المصرية القديمة التى كانت تصسور الملك منحدرا من رع اله 
الشمس الى ولادة حقيقية من الاله آمون الذى أدمج مم الاله رغ » وبداً 
أمنوفيس الثالث الآن فى محاكاة المثل الذى قامت به الملكة من قبل » واذا كان 
المعبد العظيم ب الذى أقامه اعلاء OLY‏ آمون ب شهد على تقوى مؤسسة 
الملكى فاه شهد ایضا ۔۔ فى سلسلة من اللوحات تصور کل تفاصسیل مولده 
القدس ب Ob‏ الفرعون ان لم یکن من أصل ملكى نقی فلقد کان شیئا أفضل حتی 
من هذا ء اذ كان الاين SUL‏ للاله العظیم آمون . وأيضا РЈ‏ الذى اندمج فى 
آمون ۰ وام يكن فى وسع А‏ آمون أن پرفضوا نظرية كهذه تقدم اليم 
مع هدية سخیة كمعبد الأقصر ٠‏ ولم يكن الشعب يشك ف شىء يقبله الکهنة » 
ولذا فملينا أن ننظر الى معبد الاقصر کبناء أراد صاحبه Of‏ يضرب به عصفورین 
بدجر واحد وآن ينال به 'الكثير فى دنياه واخرته ٠‏ 


دسٹری بالتفصيل عندما نقوم پدراسة المعبد كيف عمل آمنوفیس ما وسعه 
لسجید آمون ولو آنه قد خدم بهذا أغراضه آیضا ؛ فعمله الذى نراه فى الأقصر 
hel ры‏ صل اقيم هناك : وهو أجمل من نسعة أعشار ما آقیم فى الکرنك » 
ولکن أجل لم سهل آمنو نیس الثالك لاتمام с dlc‏ وقام 41 املو فیس الرابع 
الشهور باسم اخناتون ب بوقف کل عمل ف مسد آمون ؛ ومحا اسم الاله ف 
كل انحالات المسكنة وأقام معبد ФУ!‏ الجدید 1تون فی حرم البنی الکبیر() : 
ولكن بموته حدت رد فعل واستژنف السل ف الاقصر » فقام توت عنخ آننون 
وی وحورمحب وسیتی الأول بتنفيذ خطط امنوفيس الثالث الأصلية معدلة г‏ 
ولكن بنجهود أقل ٠‏ ویمتبر العمل الذی قاموا به سئيلا اذا قيس بالسل الذی 
адл‏ ل рән‏ الدکنور pw Аан‏ عام ۱۹۳۲ . al‏ 

ةق (Annales du Service des Antiquités, Vol. 35, pp.‏ 
كدلك مثر ل ۔عغائر مسلحة الآثار فى السنوات الاخيرة على احجکار اکثر وبخاملة 
الب الذى انامه الى الجهة الشر قیة من معبد الکرئك , 
١‏ ۴ س А‏ المصرية ) 


~\A— 


أداه رمسيس الثانى حين أضاف لبنی أمنوفيس الثالث الفناء الخارجى: والصرح 
فى النهاءة الشمالية للمعبد ء وكان مهندسه فى هذا العمل « باك ان خونسو » 
الذى: پروی لا مکل فخر ما فعله بالأقصر فقال فى أحد النصوص « لقد أقمت 
هنا السلات من الجرانيت وكان بھاڑھا یصل الى السماء وكان أمامها جدار 
Р‏ ن الحجر أمام طيبة ( واصلا الى البحيرة المقدسة ) وزرعت الأشحار ق الحدائق 
cares‏ آبوابا ضخمة ذات دلفتين من الالکتروم يلتقى Whe‏ بالسماء ٠‏ لقد 
صنعت فجوات كبرى وضع سار یات الاعلام وآقمتهافیالفناء الخارجى المقد سأمام 
معبده  »‏ آی معبد رمسيس الثانى ( بزستيد ‏ الوثائق القديمة » الجزء 
الشنالك – (олу‏ () ۰ | 

وبعد حكم رمسيس الانی أضاف الملوك منفتاح وسيتى الثانی ورمسيس 
الثالث والرابع والسادس اضافات قليلة » والواقع أن المعبد كان كاملا عندما 
أنهى باك :ان خنسو عمله » فلقد کان يصله بجاره معبد الكرنك طريق فخم 
ш‏ على جانبيه صان من تمائیل أبى الهول ذات رءوس كباش ولا تزال نهايته 
عند الكرنك ترى حتى الآن مؤدیة الى صرح بطليموس افرجيت ؛ آمام معبسد 
خو نسو (؟) ٠‏ وبحدثنا باك أن خونسو أن معبد الأقصر کان مثل ds‏ الممايد 
الصر 4 محاطا رای ٠‏ وليس من شك فى أن واجهة النهر التی تضفی على 
الأقصر 'الكثير بن السحر قد نظمت بشکل پسمح باستئلال موقع العبد اف رید ۰ 
وتحدثنا oop‏ هاريس أنه فى عهد رمسيس الثالث كان عدد العبيد الخاصین بمعيد 


(Breasted, Ancient Records, ПІ, 5. 567). (١) 

(؟) الراى BLOT‏ هو أن gut‏ فیس الشالث ند اقام هذا الطریق وانه مدد بين 
معبد الا قصر احتی .البيلون التاسع أو الماشر فى الکر نك بو لیس آمام معبد خوفسو 
كما ثول بيكى ‏ وتمائیل ابی الهول ذات رءوس الکباش التی كانت تزين А‏ 
الطریق قد قفيرها نقطانبو الأول من الاسرة الثلاثين ن بتمائیل لأبى ! Шз‏ ہراس ae‏ 
كما cost‏ الحفائر التی آجریت ا خیرا أمام المعيد км‏ عن العثور على نحى . 
من هذه التماثيل т ٠‏ 


(Leclant, Orientala, Vol. 20, р. 454, Vol. 30, р. 184, Vol. 35, р. 140). 
(М. Abdul-Qader, ASAE, LX). ١ دو ذلك‎ 


ہمہ 1۹ ~ 


الأقصر أو كما كان يسمى رسميا « بيت رمسيس حاکم ھلیوبولیس ے له الحياة 
والمجد والصحة فى بیت آمون » ٦٢٢‏ عبدا وخادما ؛ وهم yl‏ کانوا بسلون 
لحك امرة الكينة 5 سئما كان (РА! ЭМ.‏ من الأغنام чү dull fh al‏ + دمم 
أنه لا پسکن معرفة الدخل الخاس ہمعبد الأقصر من البردية » الا أنه مما لا شك 
فبه أنه كان متمشیا مم عظمة ell‏ + وستبر هذا العهد خاتمة الأيام العظيسة 
التى تاشمها ٠ (") азе лл‏ 


و نسمم بعد هذا التاريخ عن أعمال الترمیم التی قام بها 2 من . خبر ب رع » 
من الأسرة الواحدة والعشرین ؛ آمانس بانبدد (سمندس) وهو الفرعون الذى كان 
Ом,‏ فى الشمال فى هذا العهد فيدعى أنه اتخذ الخطوات لاصلاح الضرر SUL‏ 
سمبه النفبضان Ae‏ كذلك قام شباکا وشباناكا من الأسرة الخاسة والعشرین 
if‏ الأسرة النوسة ء وهار من الأسرة التاسعة والعشرين » ونتطانبو من الاسرة 
الثلاثين تشپید اضافات صغيرة للمعبد ؛ پینسا قام الاسکندر باعادة بنساء 
البیکل(") ۰ ولان عظة طيبة فى العصر التأخر كانت آخذة فى الزوال واتتمی 
معبد الأمسر الى التدهور والخراب ۰ وأقام المسيحيون الكنائس بداخله وتبعهم 
السلسون باقامة جامع ]ہی الحجاج الذى لا بزال يزين الفناء الخارجى لرسیس 
الانى . وقد أعيد بناژه فى السنين الاخبرة ؛ وبهذا أصبح АШ‏ من العبد أكثر 
у.‏ فيس الثالت .ستسلا کشونه حكومية للغلال » ولكن هذه الأمثلة من 
الاستعمال السيىء اتھی عهدها : فقد نظف المعبد وأعد بحيث أصبح يدخل 
السرور الى قلوب زواره ويقدم مثا مبسطا لمہد من الدولة الحديثة اوم 
اأى ما بن عاس ۵۰ ور е ۰ лето‏ 


۲ أسرى املك اسلاحات كنم ه فى هذا العید كما ندل على هذا لوحة أعيسد 
استمماليا ق ناء المد . 
al )٢(‏ ان اسکسدر ني عیکلا داخل الهیکل الذى انامه املو نیس الثالٹ. 


Nig мш‏ حم 
نذة 5 صفية عن معبد الأقصر 
لا بقع مدخل العبد فى الوقت الحاضر وسط الصرح الكبير الواقع الى 
الشمال » ىإ بل تحه مباشرة من ع الطريق الوازی الى فناء آمن و قسم булш,‏ ومع 
أن هذا дош‏ من دخول المعبد من واجهته الفخمة الا أنه ыз‏ للزائر أن يرى 


أجزاء المعبد تبعا لتسلسلها التاريخى بدلا من أن يرى آولا البانی 'التی آقیمت 
3 عفر متأخر + 


ویعتبر فناء أمنوفيس SWI‏ من أكمل. وأضخم الأمثلة للأعمال الطيبة التى 
أقيمت فى الأسرة الثامنة عشرةٴ 0 а‏ 
وعرضه 184 قدما من الشرق للغرب ٠‏ وهو فناء متسع ومحاط من ثلائة جوا 
صفين من الأعسدة على هينه حزم سيقان البردى ذات تیجان على شكل براعمة 
وتتمیز هذه الأعمدة بجمال نسبھا واحتفاظها بحالتها Ыз‏ عدا تلك التى تفع فى 
الطرف الشسالى من القناء ٠‏ ومن سوء الحظ أن السقف الذى كان برتکز على 
الأعتاب القائمة على الأعمدة قد تهدم وبذلك لم بعد فى استطاعتنا أن نحس فى 
هذا الفناء بالتباين بين الظل القاتم 7 ء الساطع الذى еә‏ الفناء بحيث 
بظھرہ » على أنه By‏ غم حالته المخربة فانه راع جدا ٭ وقد كان فى الجانب الشمالی 
منه الدخل الاصلی للمعبد كله كما آراد أمنوفيس اثالث أو مهندسوه а‏ وهنا 
كان الباب الكبير الذى يبدا منه طريق الكباش الذى يصله بمعبد الكرنك + 
ولكن هذا النظام بدل فى أواخر حکم الملك » عندما أقام بهو الأعمدة الذى لم 
يكن قد كمل عند وفاته » على أنه علينا أن نذكر دائما عندما نستغرض هذا 
الفناء والساحات الأخرى آنا لا نشاهد غير شبح المبنى الأصلى » ليس فى شكله 
فحسب بل فى آلوانه Lat‏ » فالمناظر والكتابات التى لا توثر الآن فى الزائر الا 
بواسطة الظلال فقط كانت كلها مغطاة بألوان زاهية ولا بد آن تأثيرها كان رائعا 
وهی تری تحت آشمة الشمس المصرية ء وعلینا أيضا أن نذكر Wt‏ نرى هنا أو فى 


)١(‏ أمكن اخيرا نزع ملكية جميع المنازل الواقعة الى شرق وشمال العبد وبهذا 
امكن الكشف عن الكثير من المبانى المحيطة بالمعبد والتى ترجع الى العصر الرومانى. 
كذلك امکن تنظيف واجهة المعبد ومدخله وباستطاعة الزائر OW‏ ان یبدا زيارة العید 
من مدخله الاصلی . 
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مقصورة تحشس الثالك آعمدة البردى المقفلة التی تعتبر الطراز المثالى للعمارة 
ذات الأعمدة ؛ والتى ینبغی أن نحكم بمقتضاها على تلك العمارة ٤‏ وليست 
الأعمدة التی انحط طرازها فاصبحت قبيحة النظر » وهو ما سوف ثراه Los‏ 
بعد فی فناء ومسيس الثانى » ثم بشكل أوضح فى معبد رمسيس SN‏ 
pleas‏ ۰ 


ومن кейЫ‏ الآن الى صالة الأعمدة وهی تحوى ۳۲ عسودا فى أريعة 
صغوف فى كل واحد منھا ثمائية أعمدة » وقد نسب كل من رمسيس CON‏ 
ورمسيس السادس هذه الأعمدة لنفسه يكتابة أسمائهما عليها » متعللين سبررات 
لهذا الاغتصاب أضعف حتى مسا تعلل به آمثالهما من المغتصين عادة ٠‏ وقد لحق 
بالجدران الكثير من التلف » ولكن ЫШ‏ 'المرسومة عليها تىل أمنوفيس الثالث 
امام آلهة طيبة ء پینما تذکر كتابات سيتى الأول ورمسيس الثانی آعمال الترمیم 
التی قاما بها فى هذه الصالة » كذلك توجد مجموعة من أسماء رمسيس الثالث ٠‏ 
وق جهة UU‏ صوب الجنوب نشاهد مذبحا رومانيا كرس للامبراطور 
فسطتطین + وق نهابة الصالة كان هناك سام وححرتال صفیرتان نفتحان 
منها ٠‏ 

وندخل الآن من صالة الأعمدة الى ححرة كان بها فى الأصل ثمانية أعسدة 
ولكنها أزيلت تحویل المكان الى كنيسة مسيحية » وهو تغيير تم فى القرن الرابع 
" الیلادی(١)‏ ٭ وف الجانب الجنوبى من هذه الحجرة ‏ حيث لابد کان يوجد الباب 
الموصل الى هيكل العبد # تجویف أقيم على كل جانبيه عمود من الجرانیت > 
بیتما غطیت الناظر الحميلة التى تمثل آمنوفيس الثالث ب شصد حدابه الأرواح 
المسيحية ااحساسة = بطقة كثيفة من البياض رسمت فوقها الرسوم المسيحية ٠‏ 
ومن حسن الحظ أن طبقة البياض تنسلخ OVI‏ مسفرة عن ألا الى رست ف 
الأسرة الثامنة عشرة ٭ ونشاهد على الحائط الشمالى منظرا سثل موكب الماك 
أمنوفيس ( وشکل اللك الآن متهدم ) متوجھا لعبادة آمون وبصحبته АКИ‏ 
والموسيقيون وحاملو ا مراوح ورجال الحاشية والعساکر ٠‏ 


۲ اتضح أن هذا المكان كان مستعملا کمعبد رومان وكان على الذين يثك 
حتى الوت . 


— ۳۲ بت 


نمود الآن ثانية الى صالة الاعمدة لنمضی خارج المعبد وندخله من الجمة 
الیمنی من الحجرة التی كنا بها(() حتی ندخں ححرة الولادة التی كانت كما 
سبق أن ذکرنا آحد الدواعی التی دعت الى اقامة السد كله وکان هناك فى 
الأصل سقف لهذه الحجرة پسندہ BG‏ أعمده من البردى المقفل » ولكن هذه 
قد تهدست مع السقف » وتمثل لنا الناظر المنقوشة على الحائط الغربى أسطورة . 
المولد الالهى للملك » فهناك ثلائة صفوف من هذه الناظر ٠‏ والقصة Ар‏ من 
الجهة الشمالیة فى الصف JEM‏ حيث رى منظرخنوم الاله الخالق وهو 
يصنع على عجلة الفخارى طفلين هما أمنوفيس الثالث وقرینه ( الكا ) » ینسا 
ترقب إيزيس هذا اشد () + ثم رى ايزيس تمانق اللکة « موت ام وبا » 
والدة أمنوفيس فى حضرة آمون الذى نقم فى حبها + وبعد ذلك نرى منظر 
وت جو اله الحكمة المثل برأس أبى منجل() الى مخدع ЖШ‏ لكى بحل 
محل الملك ˆ تحتمس الرام ع الغانب ء ويتبع ذلك منظر آمون جالسا مع الملكة على 
علامة السماء ال ی تحسلھا الالهتان سلكت ولیت ؛ 9 тз  -‏ 
АКШ!‏ + وقبل أن یترکھا یکشف الاله عن أصله الالهى وسر اليها أن الطفل الذی 
سوف Wp‏ من اتحادهما سيدعى آمنوفیس ؛ واذ ذاك يلقى آمون بأوامرد الى 
خنوم الاله الخالق GU‏ يشكل الانسان على Мае‏ الفخاری ۰ ثم نشاهد خنوم 
بعد لد يعمل بجد فى صنع طفلین صغيرين الأول “Шы‏ نفسه والثانی قرينه . 
ہما تراقب إيزيس المشهد وتسنح الحياة للطفلين + 

تنجه OY!‏ لاصف الأوسط حيث تمشى المناظر من الجنوب الى الشسمال 
فنرى آولا تحوت وهو pte‏ « موت آم ويا » شاً حملها ؛ اذ ذاك تدخل الملكة 
الى مخدعها حیث تحلس على مقعد بين ارس وخنوم اللذين Blow ob‏ 
حضرة بس وتو رب س من آلهة الولادة وآلهة آخری » وبعد ذلك تقدم ايزيس 


)\( فتح فى التجويف المقام بين عمودی الحراليت فتحة о‏ بمرور دار 
الى داخل المعبد ؛ 'فأصبح فى امكان ый‏ ان يقوم بزيارة المعبد من أوله لآخره 
بالمرور فى محون "لعید . 

)1( هذا المنظر موجود فى ALY‏ هذا الصف من الجهة القبلية كما بري فى وف 
بيكى LU‏ - ولا آثر له فى الحهة الث 
(۲) الاله تحوت . 


— ۲6 - 


الولود الحدہد WY‏ آمون الذی بدلله من ذراعيه ف حضرة حاتحور وموت ٠‏ 
Li‏ الصف الأعلى فيبين كيف ترضم الأمهات الطفل وبینھن الحاتحورات التسم 
( الالهات الأمهات الخرافيات فى مصر القدیمه ) 4 سنما نراه ق النظر الأخير وقد 
آصبح رجلا وفرعونا ء آما الناظر الأخرى ف الحجرة فتمثل آمنوفیس تبا رکه 
الآلمة المختلفة ۰ ۱ 

ومن حجرة الولادة تنفذ الى حجرة أخرى ذات أعمدة ثلائة أعسدة آغلب 
رسومها قد شوه » ونمر منها الى الھیکل المتآخر الذی كان فى الأصل صالة 
بها أريعة أعمدة تسبق الهيكل القديم » وقد خطط الاسکندر ely‏ الهيكل ا متاخر 
Ob‏ نى محل الأعمدة مقصورة لا تزال تشغل وسط الحجرة الأصلية وتنفتح الى 
الشسال والجنوب : وتزين هذه المقصورة مناظر تمثل الاسكندر أمام آمون 
وموت وخنسو وهو الثالوث الذی كرس له هذا البناء ٠‏ ويمكن أن تلاحظ فى 
هذه الناظر ظاهرة المبالغة فى حفر الرسوم السائدة أثناء العصر البطلمى » والتى 
ثرا اليها فى وصفنا لمعبد دندرة » على أن الرسوم الموجودة على جدران 
الحجرة الأصليه التى أقیم بها الھیکل من نوع آخر » فهى ترجم لءصر آمنوفیس 
الثالث » وهی تسثل الملك بتعبد لأذلهة المختلفة ويقدم القرابين لمركب آمون 
التدس » وهو الذى نعلم من بعض المصادر الأخری أنه كان يصنع من خشب 
الأرز المذهب المجلوب من لبنان » وأنه کان يضم مقصورة صغيرة تحوى تمثالا 
بسکن حبله لآمون » ويوحى وجود مثل هذه الرسوم Gh‏ هذه الحجرة كانت 
تحوى دائما هیکلا من النوع الذى أعاد الاسكندر بناءه » والواقع أن كناته 
تثبت هذا : « عمل هذا تذكارا لأبيه آمون رع من الحجر الأبيض بأبواب دن 
شحر السنط مطعمة بالذهب كما کان ف أيام أمنوفيس الثالث » ٭ 

ومن مقصورة الاسكندر ندخل الى الصالة الثانية وهی ححرة مربعة صغيرة 
ذات أربعة أعمدة جميلة تمثل براعم البردى القفلة ویری Les‏ بعض ا ناظر التى 
تمثل أمنوفيس سانقه آمون فى حضرة امنتت وموت ومناظر أخرى تمثل الكهنة 
وهم يحضرون القرابين فى آوانی جميلة لها رءوس کباش والمعروف أن الكبش 
هو الحيوان المقدس لآمون الذی كثيرا ما كان يرسم برأس كبش .٠‏ ومن هذه 
الحجرة لمر بحجرتين مهدمتین لنصل إلى حجرة ذات أعمدة قطم الهيكل 


— Yo — 


الأصلى عرضا وكان بها اثنا عشر عمودا + ما مناظرها فقد شوهت حتى فقدت 
أهميتها وان كانت یوما ما ذات جمال فائق ٠‏ ویقع الھیکل خلف هذه الصاله 
وهو عبارة عن حجرة صغيرة بها أربعة أعمدة و تضم مناظر تمثل أمنوفيس يرقص 
أمام آمون رع ويقوده حورس وآتوم الى حضرة آمون رع الذى وحد هنا مم 
مين اله الصحراء الشرقية ٭ وهو توحید لا يستغرب ف غير هذا السد » ولكنه 
وقد وجد فى هيكل معبد كرس لآمون ؛ فانه أوحى للبعض بأن هذا التوحيد 
دليل على بدء ظهور الأفكار التدعة التى وصلت الى آقصی نضجها فى عهد 
این آمنوفیس الثالث وخلفه المدعو آمنوفیس الرابع أو اخناتون » ولکن الأدلة 
آلتى استندوا عليها لا تويد هذا الزعم ٠‏ 1 
والآن بحب أن نعود الى الفناء الخارجی لأمنوفيس حيث بدأنا زبارتتا للمعبد 
حتى سکننا أن تنم زيارة بقية مبانى الأسرة الثامنة عشرة وذلك برؤية ما بعد 
[عظي مبنى فى العبد وهو بهو الأعمدة الذى ينسب لأمنوفيس الثالث وتوت عنخ 
آمون وحورمحب » على أنه مما لا شك فيه أن الفضل فى بنائه يرجم الى 
أمنوفيس » وقد خططه مهندسوه وبنوا بعض آجزائه ولو أنه لم یتم فى حياته ٠‏ 
وعناك مسألة آكثر تعقيدا فهل قصد أن ترك هذا الهو » كما نراه OY‏ مضافا 
اليه الجدران الحانبية التى تهدم آغلب ШЫЛ‏ العلا » كوحدة كاملة من مبانی 
العبد ء أم كان الفروض أن LG‏ باضافة أعسدة جانية اليه كما هو الحال فى 
الكرتك والرمسيوم حیث تکون الأعمدة الوسطى قلب البهو وحیث تسمح 
اللوافذ بادخال الضوء الى الجواتب المنخفضة ٠‏ ویدو أن المقارنة بين هذا 
الینی وا لعابدہ.الملحقة باه ام الدولة АЛАИ‏ التى اعتمد علیھا للتدليل على أنه 
لم یقصد ہما قام به أمنوفيس الا أن يكون مم را ینتھی بالفناء الخارجی سب غير 
كافية بالمرة اذ أنه يبدو من المعقول والمحتمل أن نرى ق البهو الناقص لأمنوفيس 
الثالك منشأ الفكرة التى تحققت فى فترة قصيرة فى بهو الأعمدة الضخم بالكر نك 
( لبحث هذا الوضوع أنظر انحلباك فى محلة مصر القديمة ۱۹۲١‏ > الجزء 
الثالث ء صفحات үү - чо‏ وفيه نتهی الى الرأى Ob‏ مجوعه الأعمدة 
لم بقصد بها أى شىء آخر غير ذلك )١()‏ وقد يكون من الأسلم أن تنتظر حتی 


(Engelbach, Ancient Egypt, 1924, pt. Ш, pp. 65—71). (1) 


مت ٢٢‏ مہ 


نھتدی الى براهين ST‏ قبل أن نقبل هذا الرأى آو ذاك ء على أنه مهما كان 
GT‏ الصحیح فليس من شك ف أن مجموعة الأعمدة الكبيرة تعتبر من روع 
البانی المصرية وقعا فى النفوس 

وقد استأتف توت Ae‏ آمون العمل الذى أوقفته ثورة اخناتون الدينية . 
ولكن قصر حكمه لم يكن لیسمح له باتمام كل النقوش‌والرسوع هناك ٠‏ وليس 
من شك ف أن اسماء حور محب الموجودة هناك تمثل جزءا Land‏ من الحقىقة 
وان كانت تدل Lat‏ على قدر من الاغتصاب ٭ وقد ترك سیتی الأول Э‏ رمسسی 
التانی وسیتی الثانی أسماءهم أيضا هناك : وسدو أنهم К‏ من حور محب 
3 ادعاثھم القيام بعمل هام هناك والاعمدة الكبيرة الموجودة تبلغ الأرسة 
عشر عمودا وتمثل زهرة البردی АМ‏ کالاعمدة الوحودة £ وسط بهو 
الأعمدة ف Eb OI‏ ويبلغ ارتفاعیا оу‏ قدما ولا زالت ترتکز علیها الأعشاب 
العليا. ورغم أنها أقل ارتفاعا من الأعمدة الضخمة الاثتی عشر فى الکر نك الا أنها 
آجمل فى نسبها من الأعمدة التی تفع فى تلك الصالة الأكثر انساعا ٠‏ 


والناظر الوجودة على الحدران الحانبة قد رسمت باتقان ولها أهمية خاصة 
اذ تمثل Ш‏ آحد الأعياد الدينية الکیری التى كانت تقام سنويا بطيبة ؛ وکان 
بدعی Led‏ آمون ف الابت » وهام فى منتصف موسم الفیضان : ویستعرق 
الاحتفال به ۲ یوما وكان لهذا العيد أصصية خاصة لحورمحب اذ أنه Late‏ 
اغتصب العرش بعد سقوط نظام اخناتون ووفاة توت عنخ آمون وآى دير 
بناء على خطة موضوعة - أن یکون مجيئه الى طيبة » ليضع التاج على رأسه 
ویتؤلی الحكم ؛ متفقا مع هذا العيد العظيم » وف هذا يقول : « لقد تقدم 
حورس بين مظاهرة التهليل الى طيبة ب مدينة سید الابدية — وی صحبته ایند 
( حورمحب ) الى الكرنك ليقدمه الى آمون ليعطيه مهام СШ‏ ۰۰ ها هم 
قد حضروا متهللين فى عيده الجسیل بالأقصر » وقد رأى ( آمون ) 2 هذا 
الا له حورس سيد مدینة المرمر وابنه ( حورمحب ) الذى جاء معه ملكا وقدمه 
کی یتسلم وظيفته وعرشه » ( برستد — النصوص снаа!‏ الحزء الثالث с‏ 
ا0 


(Breasted, Ancient Records, ПІ, Б 27). (\) 


2 ۲۷ سه 


وکان العيد الذى برر الاحتفال به أطماع حورمحب تبریرا ماما جدا من 
نوع السد الذی كانت تحضر فيه حاتحور الهة دندرة سنويا الى ادفو حيث 
تلتقى بزوجها حورس ف معبد ادفو » وكان مركب آمون المقدس الذى يضم 
ЈЕ‏ الا له بحشر من الکر نك الى الأقصر على النهر مصحو نا سوكب حاشد من 
السادج الصغيرة للمركب القدس فى موکب على "لبر الى الأقصر » وذلك من 
أجل المخلصين من آفراد الشعب الذين لا يستطيعون أن بصبحوا الوکب فوق 
үз‏ — وعندما بصل Гу!‏ الى الأقصر كان ستقيل بالذبائح الكثيرة 6 وق 
الوقت المناسب بعرد الى اتکر cb‏ وبهذا اشتهى الاحتمال ۰ وما زالت الرسوم 
الحسلة تظھر 'الكثير من التفاصيل لهذا الاحتفال الدينى الكبير وان كانت 


ونبدا بالمناظر التی تفع الى الیسار ونحن ندخل من فناء آمنوفیس أى ف 
الزاوية القريبة من الحائط الجنوبی لسر بعدئذ بالحائط الغربى(") ونلاحظ أن 
النظر الواقم ف زاوية الحدار الجنوبى قد تلف جدا : وهو یمثل اللك مسكا 
بده صو لحانا أمام آمون وموت ينما سکب الكهنة الماء المقدس 5 وتمثل اسناظر 
الموجودة على الحائط الغربى الاستعدادات الخاصة بالعيد الكبير Se Ty‏ 
التى تقوم بها الراقصات ٭ وبالنظر ДШ‏ يبدأ الاحتفال القعلى ؛ فغى البد'ية 
بآتی الجنود وحملة الأعلام ثم عربتان ملکیتان خالیتسان يحرهما السياس ثم 
مجموعة من الأشخاص الدين Әз pe‏ الحبل الدی کان مش دودا الى المركب 
المقدس وهو منظر قد تلف Cae 4 oN‏ هذا 433 من Әл)!‏ تحمل الهراوات 
و له وفرش آخر سنك بالعصاجات وق أثرھم سيدات ОЎ ы‏ 
السلاصل ورجال بسفقون بأيديهم ؛ بيسا يقوم بعض الرجال بجر الحبل ی 
الى مركب مقدس آخر وقد ريط الى مركب ده محاذیف М‏ وتانی بعك لد فرقه 
أخرى من الحنود ومعهم الأعلام والطبول والأبواق والصاجات تبعیم مجوعة 

)\( کی بمکن تتبع الناظر تبعا للل الحوادث التى تمثلها بحسن البدء 


بالتهاية البحرية لاحائط الفربی حتى النهاية القبلية ثم الجدار القبلى واخيرا من 
النهابة القبلية للحائط 'الشرقى جتى اللهاية البحرية ثم الحائط البحرى ٠‏ 


TA —‏ سه 

من الكهنة یحملون المراكب المقدسة الخفيفة الحمل » وخلف هذا نجد رما 
يمثل بوابة الكرئك وعليها ساریات الأعلام مع التقدمات وبعض ЫЙ‏ المعبد 4 
وف الزاوية الغرية من الحائط الشمالی يرى الملك وهو يقدم القرابين آمام 

آمون وموت ٠‏ | 
ننتقل OW‏ الى الزاوية :الشرقیة من الحائط الشمالى حيث نرى مرة آخری: 
cif‏ العبد والقراین » وتبین المناظر ثيران الضحایا وثلاثة من المراكب المقدسة 
محمولة للعودة بها الى الكرنك وحسلة 'الأعلام والعبيد ف حالة شديدة من 
الحماس الدينى » وق أعلى نرى الراکب وهی تمفى مع التيار الى الكرنك + 
وف النظر التالى تظهر ثانية عربات الملك فارغة » ولكن مع حراسها العسكريين 
یتبعها الفتيات بحمان الصلاصل والرجال وهم يضفقون بأیدبهم + وف المنظرين 
التاليين نجد dhe‏ الأعلام والجنود والمنشدين ۰۰ الخ وف أعلى نری الراکب 
المقدسة تسیر مع التيار الى الكرنك وأخيرا منظر يشل نهاية الرحلة كلها » اذ 
تحمل الراکب المقدسة الى الداخل ؛ وزرائب الجزارین » والملك يقدم الذبيحة 

الأخيرة ف معبد الأقصر » ثم يقدم الزهور لآمون وموت ۰ 
ولن نبقى طویلا فى الفناء الخارجی لرمسیس الثانى الذی ندخله الآن » وأهم 
ما فيه آنه يصور لنا تدهور الفن العماری وطرزه ق مدى قرن من الزمان » وهو 
ما عتير فترة قصيرة نسبیا ء فالفروض أن أعمدة البردى المقفلة التى تحيط بهذا 
. النناء نمثل نفس الشیء الذى تمثله الأعمدة التى تحيط بفناء أمنوفيس الثالث с‏ 
وكذا الأعمدة الجرانيتية الواقعة أمام مقصورة تحتمس الثالك الصغيرة ومع ان 
الأعمدة هنا لم تصل الى درجة التدهور التى وصلت ЫЛ‏ أعمدة مدينة هابو 
النتفخة الا أن انحطاط التقليد الذى كان مفهوما غاية الفهم أيام الأسرة الثامنة 
عشرة واضح بصورة محزنة » ولقد فقدت أعمدة رمسيس کل شبه بالكل 
الأصلى الطبيعى الذى كان من المفروض آنها تمثله وأصبحت لا تشبه أى شىء 
فى السماء آو على الأرض أو حتى ف الماء تحت الأرض ٭ 


— ۲۹ےے 


ويشغل جامع أبى الحجاج الحزء الشسالی الشرقى من هذا الفناء الذى تم 
تنظیف بقيته ٭ وعندما تدخل من بهو الأعمدة نجد على كلا الجانبين تسالا ضخا 
من الجرانيت ارمسيس الثانى » وتلاحظ على العرش الذى بحلس عليه التمشال 
الواقع الى اليمين _ وهو التمثال الذی عتبر أقل تشويها من زميله(!) ‏ رسما 
بمثل الهى النیل وهما يربطان نبات البردی واللوتس رمزا لاتحاد الو جهمین 
القبلی والبحری » والى جانب الساق اليمنى لنفس التمثال يرى تمثال جيل 
للملكة تفرتارى زوجة رمسيسن ٭ وتنميز تماثيل رمسيس المصنوعة من الجرائیت 
والوضوعة فى السافات التی تفضل الاعمدة الواقعة فى الصف الأول من 'الجهة 
الشرقية من الفناء بالروعة ( وواحد منها على الأقل اغتصبه من أمنوفيس الثالث) с‏ 
ما المناظر الموجودة على الجدران ؤراء الأعمدة فتمثل الملك فى حضرة الآلهة ٠‏ 

وف الناحبة الغربية من الفناء نرى التسائیل الستة الموجودة فى المسافات التی 
تفصل الأعسدة أكثر تهشیما ہما ٭ وعلی الحدران الواقعة خلفها رسم سثل مو LS‏ 
ш»‏ له بعض الأهمية » اذ نجد صرح معبد الاقصر ممثلا بتمائیله وساريات 
آعلامه » بینما شجه نحوه سبعة عشر ولدا من بین آولاد رمسيس الثانی البالغ 
عددھم ١١١‏ يشبعهى النبلاء وهم قودون الثبران السمینه التى زينت للتضحه ۰ 
آما مقصورة تحتمس الثاث الواقعة فى الزاوية الشمالية الغربية من الفناء فان 
مناظر جدرانها cot‏ لعصر رمسيس الثانی وليس لها أهمية خاصة ؛ ولسکن 
التناقض قوی كما قلنا بين 'الأعمدة الحرانيتية الجميلة التی تقم أمامها وبين . 
رمسيس الثانی غير المتقنة التى تقع.مقصورة تحتمس فى وسطها ۰ 

نخرج الآن من فناء رمسیس عن طریق الباب العربی وندور.حتی نصل آمام 

(۱) اثناء Lee‏ بالاقصر өс‏ آمکننا of‏ نحفر حول التمثال الواقع. الى 
оаа‏ بعض اجزاء هذا التمثال ‏ كما امكن ارجاع 

س التمثال GU‏ كان قن نقل الى التحف المصرى عام ۱۸۸٦‏ ( أرقام ооА‏ — 


ine‏ .ات Vf‏ ۰ بالتحف المصرى ) واعیدت ھذہ الأجزاء جميعا الى آمکنتها الأصلبة 
واصبح هذا التمثال (هم تمثال ضخم محتفظ بشکله الاصلی فى منطقة الاقصر ۰ 


аш 


الصرح العظیم(!) ٠‏ وكان сё‏ على جانبی البوابة ق الأصل ستة تماثيل ضخمة 
لرمسيس الثانى » على کل جانب منها تمثالان ALU‏ وهو جالس وتمثال ثالث له 
وهو واقف() ومن هذه لازال التمثالان SL ЈЬЈ‏ باقيين وان کانا قد تأثرا 
بالعوامل الجوية وشوها ء كذلك بقى أحد التىثالین الواقفين وان كان قد انتمی 
الى تفس الحالة ٠‏ ومن المسلتین الجميلتين اللتين كاتنا فى الأصل قائمتين امام 
التمثالين الجالسين ل زالت. توجد واحدة منهما فى مکانھا وارتفاعها ۸۲ قدماء 
آما الثانية وارتفاعها ve‏ قدما WE‏ تزين OY‏ ميدان الکونکورد بارس.*.آما 
مناظر واجهة المعبد التی з‏ القاعدة المرعية ‏ وهی تصوير أعمال الماك على 
الحدران الخارجية للمعبد والمناظر الدينية على 'الجدران الداخلية فتمثل موقعة 
قادش الخالدة التی كانت موضم تفاخر الملك بصورة غير عادبه بلا مبرر كبير . 
وسوف نلتقی بهذه لناظر أو غيرها مما شبهها أكثر من مرة » ولهذا فليس هناك 
ما بدعو للتحدث بالتفصيل عن المناظر المختلفة هنا ٠‏ 


۰ وتستمر الناظر التى تمثل الحروب الأسيوية لرمسيس الثانى على طول 
الحائط الغربى من العبد وراء الصرح:ء ونری هنا الملك وهو يجاهم مدينة 
« تونب » ق بلاد النهرین ؛ ويرمى العدو بسهامه ف الموقعة » وتلقی الأسرى ؛ 
ثم یمود منتصرا » лэ‏ بعدئذ وهو يسوق الأعداء الى مدينتهم » ثم وهو 
بھاجم مدینة ‏ سان سی تر رو رد کے 
بعدئذ الى SL‏ بینما بحضر آولاد الملك الاسری الاسیوین ٭ٴ 


١‏ شمل التنظيف الذى اجری اخیرا الدخل الرئيسى للمعبد الواقع بین 
البرجين الشرقى والغربئ لصرح آلعبد - كما شمل تنفلیف الجيات البحريةوالقبلية 
والشرقية للبرج الشرقى .وقد إظهرت تبعا لهذا تقوش فى أغاية الجمال والاهمية 
خصوصا ما هو موجود منها فى الناحية القبلية وهى تمثل عيد الحصاد للاله مين . 

(ү)‏ اتضح من بقابا التمائیل التى عثر عليها امام الواجية انه كان JS‏ جائب 
تمثال واحد جالس وانمثالان.واقغان وهذا ما يؤكده الرسم الخاص براجهة المعيد 
الموجود بفناء رمسنيسن الثانى فى хәй‏ . 


_ ١ لے‎ 


OY,‏ تكون قد أتممنا زیارتنا لهذا المعبد العظيم ٠‏ وأهم ما يحذب النظر 
فيه وحدته وبساطة تكوينه نسبيا ويلاحظ هنا التباين العظيم بينه وین معيد 
الکر نك الذى لا سکن اعتباره معبدا بل بالأحرى مجموعة من المعابد وصورة 
مجسمة لتاريخ طيبة ٭ وكل ما هو مهم فى معبد الأقصر بنی فى الفترة القصيرذ 
Lele ۱۷١ ШШШ‏ + ومع أثنا لا نستطيع أن نتكر على مبنى رمسيس الثانی بعض 
وقعه من حيث الشخامة فلا شك أن المعبد كان سيبدو ألجمل كثيرا بدوز 
الاضافات التى أدخلها الملك على بناء أمنوفيس الثالث ٭ 


ویمکن القول على العموم Ob‏ أجمل ماف معبد الأقصر قد أقيم فى. نصف 
قرن بين ٠٤٤١‏ و ۱۳9۰ ق ee‏ ٭ وقد قال العلامة جان کابار : « ليس لدتا 
La‏ كما فى الكرنك ‏ واحد من تلك المعابد التى طمست طبيعتها الفطرية 
التغبيرات المتعاقبة فليس فى معبد الاقصر اضافات طفيلية كما يقولون с (у‏ 
ولهذا فاته بسا بحیرنا معيد الكرنك الذى يزيد فی مساحته الشاسعة عن معبد 
الأقصر بقدر ما يعجبنا ء فان معيد الأقصر يسحرنا بوضوحه وعدم تعقیسد 


تصمصماه + 


(Jean Capdrt, Thebes, р. 202), ١١ز‎ 


Наа 


الكرنك ومعايده 


على بعد حوالى الیل والتصف من معبد الأقصر تقم المجدوعة الفسيحة 
للمبانی المقدسة التى ثعرف بالکرنك » وستير معبد آمون الكبير ء وهو قلب 
كل هذه المجموعة الضخمة ST‏ معبد فى مصر بل ف العالم ٭ ورہما كان اللابر نت 
الذى بناه امنمحات الثالث عند مدخل الفيوم يفوقه حجما » فطبنا للدراسات اتی 
أجراها فلندرز تری لاساساته لابد أنه كان من الكبر بحيث дб)‏ لاحتواء 
المبانى القائمة بمعبدى الأقصر والكرنك معا ٭ ولكن مبائى اللاب لن اختفت 
تماما وبقى الكرنك بلا منافس ٠‏ وليسهذا معناه‌آن‌الکر نك كا نأجمل معابدمصر . 
ولا أنه کان « المعبدالسوذجى للامبراطورية » كما كان يميه البعض ؛ فالكر نك 
هو أبعد المعابد عن أن یکون نموذجيا » اذهو من الوجهة العمارية خلیط من 
كل النماذج والعصور » وليست أهميته العظمى ف آنه كل معمارى ؛ بل فى أنه 
مستند تاریخی من الحجر » نستطیم أن نتتبم فيه بصورة واضحة على السرم 
التاریخ المصرى فى lad‏ وكبواته خلال ألفى سنة fag be‏ من الدب له 
الوسطى ( ۲۰۰۰ ق ۰ م +( حتی عصر بطلمیوس الحادی عشر » GUL‏ اور 
باسم بطليجوس أوليتس « الزمار » ( ۸۰ ١ه‏ ق م ٠‏ ) ویتضح من هذا أن 
اليرنامج الذی يوضع عادة لزيارة الكرئك لا یکفی ۔ هذا البرنامج الذى 
بخصص صباحا واحدا ازيارة معبد خونسو ومعبد آمون الکبیر مم بقیة البانی 
الواقعة الى الشمال اشرق » وعصرا واحدا ازيارة البانی الجنويية : سع 
استعراض الأطلال МЫЎ\‏ عند غروب الشمس » وزيارة آخری فى ضوء القمر 
تضاف اذا أمكن نزولا على متطلبات هذا الشهد الرائم + 


YY .‏ = 
نبسذة تاريخية 

نهشت عليبة والكرنك معا وسقطا معا ٭ لم يكن لكليهما أى أهمية ابان حكم 
الدولة القديمة ء فلقد كانت عاصمة المنطقة آرمنت التی تفع الى الجنوب على 
البر الغربى للنيل : حيث كان موتتو اله الحرب الذی يصور برأس صقر + الاله 
ااريسي للمنطقة(١) ٠‏ ولقد استس احثرام موتنو وأرمنت ( هرموتئيس ) ЫЗ‏ 
حتی بعد أن تفوقت طيبة وآمون على العاصمة المحلية القديمة والهها » فلقسد 
كان لونتو بطيبة معبد متصل بحرم معبد آمون + وبقی هو ومدينته بشار 

اليهسا دائما بالاجلال فى الکتابات الفرعونية ٠‏ 

و الدو له الوسمى هی التی بدأ مون ومعيده برزان فها حتا ذلك البروز 
الذى لم فتداہ حتى alg‏ الامبراطورية اليم الا للفترة القصيرة التی انتشرت 
فيها عبادة تون ٠‏ وبشايا العبد اسكبير الذی کان قالسا اذ ذاك فى الكرنك ( ۲۰۰۰ 
ق ٠‏ م٭ تقريبا ) ضئیلة وان زيدت آخیرا سا وفق اليه y‏ لجران 0 3 اکتشافانه 
الهامة للوحات المحفورة التى يرجع أغلبها الى „ае‏ سنوسرت الأول وسنوسرت 
الثالث و بما اتنهث اليه اکتش‌افات شفر بيه لعناصر هي كل منقوش К)‏ سرت 
الأول ٠‏ وبقيام الأسرة اللكية فى طيبة أصبح آمون IW‏ الرٹیسی للسلكة 
وار تفم SISA! Stal Ала‏ فى ثالوثه وهما قریلته موت وابنه خنسو اله 
القمر ٠‏ ثم وحد آمون مع رع اله هليوبوليس وهو أقرب انجاه نحو اله عامٰی 
وسلت اليه مسر , وبهذا أصبح یدعی آمون ب رع > وشم معبد الدولة الوسضى 
عند نهاية البانی التائسة فى الكر نك خلف أو ہما تحت الهيكل الحرانيتى لغیلیب 
cp gir)!‏ و بنه وين صالة الأعياد لتحتمس ٠ SU!‏ 

على أن عظمة الكرنك لم تصبح موضم اهتمام الفراعنة المتعاقبين الا 
بقيام الأسرة الثائية عشرة ؛ وقد بدأ ذلك العمل أحمس الأول طارد المکسوس 
العاصبین ( ۱۵۸۰ ;+ + ) وقد عثر « لجران » О‏ نك على نص بظھر نا عای 
التفاسیل الخاصة بماقدمه الملك للمعبد من آثاث с‏ فهو شول : « والآن قد "مر 


(1) كانت عليبة وليست ارمنت العاصمة فى الدولة القديمة . ولكن وجد فى 
اللواجبة لها على البر الشرتی كثير من الآثار التى ترجع الى هذا العید 
اما مونتو نکان قعلعا اله المقاطعة فى ذلك الحين . 
Үү)‏ التان المصرية ) 


{Сө 


ےئ اوه ш башка‏ وردات 
اللازورد الطبيعى с‏ وآختام من الذهب : وأوان كبيرة من الذهب ¢ وأباريق 

و آوان من الفضه » ومناضد من الذهب с‏ وموائد قراین من الذهب والفضةء 
وقلائد من الذهب و الفضة محلاة باللازورد والملاخيت » واناء شرب КШ‏ قاعدته 
من الفضة ؛ واناء شرب UCU‏ من الفضة » حو افه من الذهب وقاعدته من الفضه : 
وسحن من الذهب » وأباريق من الجرانیت الوردی plow‏ 5 بالزیت » ودلاء كبيرة 
من الفضة ذات حواف من الذهب‌ومقایض من الفضة » وقیثار من الأبنوسوالفضة 
والدهب » وتماثيل „у‏ المول من الفضة vee‏ وزورق « بداية التهبر © 
السمی « آوسرحات آمون » ( قوية هی مقدمة آمون ) من خشب الارز الجدید 
الملأخوذ من آحسن‌ما ينمو على شرفات الجبال کی یقوم برحلته فيه ( برستد : 
النصوص АЗАД‏ جزء ۲ » ۲٩‏ م ۳٣‏ ) )'( » وهكذا ٭ وبمثل هذا الأثاث لابد 
أن كانت مراسیم عبادة آمون رائعة ولو أننا لا نعلم Шз‏ عن المعبد الذی كانت 
تقام فيه اذ ذاك » فان التاريخ العماری له يبدأ فقط بعصر أمئوفيس الأول الذى 
شیر مهندسه انینی ( أنينا ) الى الصرح الكبير للمعيد يقوله « ان ارتفاعه ۲۰ 
ذراعا » وهو مصنوع من الحجر الحيرى الجمیل المجلوب من طره وقد أقامه 
ابن الشسن أمنوفيس » الحی الى wY мА‏ آمون ) + 


аш»‏ امتؤفيين الگون اضاف خن الأول اول اضافات هامة للمعيد. اذ 
شيد فناء كبير! الى الناحية الشمالية الغربية من مبنى الدولة الوسطی مع صرح 
يعرف OY‏ بالصرح الخامس ٠‏ وعند ما وسع خططه زحف الى الوراء تاحية 
الغرب + وأقام صرحا آخر آکیر يعرف بالصرح الرابع » وبين الصرحين آقام صالة 
ذات عمد من خشب الأرز وآمام الصرح العربی وهو الرابع آقام مسلتين من 
الحرانيت الاحمر ولا تزال احداهما Aly»‏ ارتفاعها ٠٤‏ قدما قالسه ٠‏ وقد قام 
بهذا العمل تمس الهندس انينى الذی حدثنا عن عمله فقال : « آشرفت على اقامة 
المسلتين وشيدت ا رکب الفخم الذى يبلغ طوله ۱۲۰ ذراعا وعرضه + ذراعا 
لنقل هاتين المسلتين + وقد وصلنا فى سلام وأمان الى الكرنك وكان الطریق ممهدا 
بكل خشب طیب » + وقد شید تحتسس الثانی أيشا فى الكرنك ؛ وعثر هناك 


(Breasted, Ancient Records, II, 29—32). (\) 


ae 0 نب‎ 


على تمثال له ولكن ما قامت به حتشيسوت فاق بكثير كل ما قام به زوجها 
الشعيف ¢ خلقد آقامت مسلتين فخمتين ارتماعهما ay Jy‏ قدم بعد أن أزالت جرء| 
من سقف صالة lew‏ لتخلى مكانا لهما ولا تزال احدى المسلتين قائمة » وهی 
اطول مسلة فى مصر » ولا تفوقها ف الارتفاع الا مسلة تحتمس الثالث القائمة 
ОХУ‏ فى ميدان القديس يوحنا لاتران فى روما اذ أنها تبلغ فى الارتفاع پ١‏ ۱۰۵ 
دم م 


وجاء بعدها تحتمس الثالث فقام باضافات ААА‏ للمبنى النامی وأحاط 
مسلتی حتشيسوت glib‏ حتی سقف الصالة ذات الأعمدة المصنوعة من خشب 
الأرز بحيث لا تظهر كتابات الملكة العظيمة » على أن أعماله الأخرى كانت آکتر 
جدارة پاسمه » فلقد بنی مقاصیر گر فى فناء تحتمس الأول » وشيد صرحا 
جدیدا ( العروف بالسادس ) » وصالة بها محموعة من الأعمدة بين Ge pall‏ 
السادس والخامس » وآضاف مسلتین الى السلتین اللتين أقامهبا آبوه آمام الصرح 
(es‏ ٭ وفیما بعد آقام الحجرتين الخاصتین بالسجلات خلف الصرح السادس 
وأظهر پقایاهما العمودان المربعان من الجرائيت الجميل الرسوم Wade‏ بالحفر 
البارز ما fo‏ البردى واللوتس ٠‏ وحتى هذا الوقت کان امتداد السد. نجو 
الغرب : ولکن еШ!‏ أضاف صالة كبيرة للأعياد فی النهاية الشرقية للبناء » كذلك 
أقام حجرة من الحجر الرملى الى الجهة الشرقية من الصرح السادس وهى التى 
آقام فيها فيما بعد الملك فيليب اریدہو وس هیکله الجرانيتى » وكانت تنطی آخبار 
حبلاته المتعددة فى سوریا ثلاثة من Ие‏ هذه الحجرة +٭ 


وكان أمنوفیس الثالث هو الملك الثانى الذى شید ad‏ مبانی عطيمة فى 
الکر نك وان كانت أعماله هنا مبعثرة » وليس من شك ف أن طريق الكباش قد 
"ضاف الكثير الى روعة مدخل الكرنك ۰ وكان أكبر أعماله الصرح الثالث الذى 
استعمل آیام ملوك الأسرة التاسعة عشرة كجدار خلفی لبهو الأعمدة الكبير с‏ 
وهو حالا مھدم LES‏ : ولابد أنه كان يكون فی وقته واجهة غربية رائعة للمعبد 
الكبير » ولكن أعمال أمنوفيس الثالث تظھر بشكل أكثر وضوحا فى معبد الاقصر 


)١(‏ من الجائز انه اقام اربع مسلات وليس مسلتين فلقد عثر اخیرا تحت 
"ساسات البرج البحری للصرح الثالث على әдеб‏ لسلة. قد تکون لهذا الملك . 


۔ ۳٣‏ سے 


عنها فى هذا السد ٭ وياتهاء حکم أمنوفيس اهت لاعسال الئى آقمت ف 
الکر نك خلال الأسرة الثامنة عشرة الا أن حورمحب ب ويعتبر الرباط الذى 
صل ما بين الأسرتين الثامنة عشرة والتاسعة عشرة ‏ آقام صرحين ( التاسع 
والعاشر ) جنوبی ull‏ الاصلی » و کان ААШ‏ شغل حتی هذه المرحلة نحم 
نصف ححمه الحالی ؛ و کان منتهيا بالصرح الثالث لأمنو فیس الثالث ۰ ومع 
ذلك فلا بد أنه كانت له روعته ٠‏ 


clas‏ الأسرة التاسعة عشرة بدىء فى اقامة بهو الأعمدة الكبير والصرح 
الكبير الموجود الى الغرب منه ( الثانى ) وقد بدأهما رمسيس الأول الفرعون 
العظيم ؛ ولکن سيتى الأول هو الذی قام بالحزء الاعظم من هذا السل » فلقد 
أقام الأعمدة الضخمة فى صحن البهو )١(‏ والأعمدة الموجودة فى الجناح الشرقى 
وكذا أغلب. أعمدة الجناح الجنوبی ان لم يكن كلها » أما الرسوم فلقد تركت 


ادعاء آلفه تماما ولم дз‏ منه قط ٠‏ 


حدث بعد هذا أن توقف العمل فى الکرنك ؛ ويبدو أن رمسیس الثالث كان 
شتير أن العمل ف معبد الكرنك قد كمل ٭ والا als‏ ماكان ليقوم ناء معيده 
الصغير للاله آمون عموديا على محور «СШ!‏ الكبير ( ولیس 3 اتجاه سسح ٗی 
امتداد مقبل ) ولكنه ستبر مع هذا اضافة جميلة لفناء البوبسطيين الذى أقيم 
فيما بعد » وهو الى هذا يعتبر من الأمثلة القليلة الطيبة التی تركها Ш‏ المصريون 
لبناء معبد کامل متسق ۰ وقد قام بقیة فراعنة الأسرة العشرين بأعمال قليلة 
نسسا بالكرنك : رغم أن بردية ھاریس ترجم الى هذا العصر وهی البردية النى 

تشیر الى 'الثروة العارمة التى كان یملکھا كهنة آمون ۰ 
وبحكم الأسرة الثانية والعشرين الليبية حدث انتعاش ف العمار بالکر نك , 
وقد آظھر المناء ال لفسيح الذى آقامه Jl‏ د سطیون غرب بهو الأسدة كيف كانت 
Lbs‏ خططهم عظيمة بل أعظم من قدراتهم 3 الواقع 4 و هطی 411 مساحة амор‏ 
)1( الرای السائد الآن هو إن صف الاعمدة الضخم قد اقيم فى عهد А‏ فیس 


الثالث اذ لا وحد فى قواعد هذه الأعمدة ._ بخلاف الأعمدة الأخرى فى البھو ب 
احجار من اخناتون مما يرجح اوه ثبل Age‏ هذا «ЩА‏ , 


~ iV — 


باردة مربعة » أى ما يقرب من ضعف بهو الأعمدة الذى أقامته الأسرة التاسعة 
عشرة » ولكنه لم يكتب له التمام ٠‏ والمحاولة التى قام بها طهارقة أبحد ملوك 
الأسرة الخامسة والعشرين لتحوبله الى صالة ضخمة للأعمدة ( ان كان هذا 
هو التأويل الصحيح de goed‏ الأعمدة التى لم ببق lee‏ غير عمود واحد ) eb‏ 
بالفشل والخسران كبا حدث فق 4% حکبه ۰ 


وآخیرا أقام الأثيوييون آضخم صروح الكرنك الذى يكون حالیا الواجهة 
قدم وسمكهما ٤4‏ قدماء ورغم أنه لم يتم بناؤه قط فائه pow‏ أضخم واجهة 
لای els‏ دنی ) all dg>| JL‏ 45 لكنسة القديس بولس مثلا تبلغ ۰ : Ladd‏ 
ف انساعھا Ley‏ ارتفاعها حتی قمة تمثال القديس فوق الكو رئيش ۱۳۰ قدما) ٠‏ 
وآمام هذه الواجهة الضخمة بقع رصيف الیناء الذى كان ف الأصل یصل النهر 
э]‏ القناة بالمعبد ( أنظر حولیات مصلحة الآثار العدد ٥‏ صفحة +4( والذى 
تنوم فوقه الآن احدى مسلتين صغيرتين آقامھما سيتى الثانى آحد ملوك الأسرة 
التاسعه عشرة » آما تماثيل أبى الهول التى تحف بالطريق بين الرصيف والمعسد 
فهى من عسل رمسيس الثانى وقد اغتصبت وغير من معالمها فى تاريخ لاحق لعصر 
بانجم الأول أحد ملوك الأسرة الحادية والعشرین б‏ ومن الجائز أن شيشق أحد 
ملوك الأسرة Е‏ والعشرين هو الذى اتنحلها ء 


معابد الکرنك : БХ)‏ وصفية 


يصل الزاثر من معبد الاقصر الى معبد الکرنك بالطریق الذى يمر بشارع 
الکرنك الذی تزینه تماثیل الکباش التى آقامها آمنوفیس الثألث + وعندما نقترب 
من المعبد من الناحية الجنوية الغريية نواجه جانب العبد لا واجهته » وندا 
خرنسو ۰ ولقد كرس هذا العبد الصغير لعبادة الابن فى SSE‏ طيبة » وقد كان 
خونسو ف الأصل شكلا من آشکال الاله حورس » ولكن عندما وحد آمون 
ال الشمس رع أصبح من الطبيعى أن بوحد ابنه بالصذر الثانى للنور السماوی؛ 
آضحی خو نسو اله القير + 


YA —‏ بت 
аа‏ خونسو 

يصل بنا طريق الکباش أولا الى البوابة الهائلة التى أقامها بطليموس الثالث 
) افرحیت الأول ) وعلی جانبی هذه البوابة كانت تسد حدران من اللبن تضم 
حرم المعيد ولكن الأسوار المجاورة لمعبد خو نسو قد تهدمت(١)‏ ٭ وعلی كورئيش 
البوابة بری قرص الشمس الجنح 22 تظهر الرسوم الوجودة على المتب وعلى 
جانبی الباب بطلیموس افرجیت ومعه الملكة برئيس وهما شدمان ШЫЛ‏ لالهة 

طيبة » وخلف البوابة يستمر طریق الکباش ٭ 


OV‏ نقف آمام واجهة معید خونسو وهی التی تتکون من صرح جميل 
کامل تماما يبلغ ارتفاعه 04 قدما وعرضه ۱۰۵ آقدام وسمكه سم قدما + ومن 
هذه المقاسات یتضح لنا أن العبد ليس كبيرا جدا » غير أنه فى حالة جيدة من 
الحفظ تکفی لاعطائنا مثلا طيبا لمعيد مصرى كامل غير معقد من الدولة الحدثة . 
وليذا deal‏ تفوق مجرد اعتبارات الحجم ٠‏ ویرجم المعبد فى مجموعه الى عصر 
رمسیس الثالث من الأسرة العشرين : ولا بد أن المكان کان مشغولا Ако‏ 
سابق() » وأن الآثار الباقية من الأبنية القديمة أدمجت ف المبنى الحالى ٠‏ وتبرز 
التجاويف الأربعة ف واجهة برجى الصرح والفتحات المربعة فى الڈجزاء العليا 
من البرجين ابراز جدیرا بالاعجاب طریقة تثبیت ساريات الاعلام التى كانت عنصرا 
من polte‏ واجهة كل معسدء 


وبعد أن نجتاز برجی الصرح ندخل الفناء الخارجى ؛ وعلی الجانبین الشرقى 
sls‏ لهذا الفناء صفان من الأعمدة » فى کل صف آربعة أعمدة على حين بوجد 
)1( أعيد بناء هذه الأسوار أخيرا کی تکون حرما للمعبد الكبير فلا يمكن 

الوصول المعبد الا من الابو اب العدة لذلك . 
(۲) الفروض أن امنو فیس الثالث قد بدا فى اقامة معبد فى هذا المكان للاله 


خونسو ٠‏ وقد عثر على الكثير من الاحجار التى تمثل هذا الاك فى Alyy‏ بين 
الأحجار المعاد استعمالها فى العصور المتأخرة . 


= ۳۹ س 


ile 3‏ الشمالی صفان Lig OST‏ اثنا عشر عمودا فوق شرفة قليلة الارتفاع 
يمكن الوصول اليها بطريق قليل الائحدار » وتسمى هذه الشرفة بعمدها الاثنى 


ما قبل الناووس » » ولكن لا توجد فى الواقم حجرة منفصلة ؛ 
والأعمدة من الطراز التدهور لبرعم البردى ولکن لا تشبه الأصل الا قلیلا 1 
وعلى السطح الاملس لهذه الأعمدة وعلى الجدران الجانبية رسست المناظر التی 
ترجع لأول ملك كاهن ؛ وھو المعروف باسم « حريحور » ٠‏ وعلى الیسار فوق 
الباب الجنوبى فى هذه الجهة ترى سفينتان تسيران ضد التيار » وهما تجران 
المركب المقدس الذی يبدو غير واضح » وق منتصف الجدار الغربى بظهر еШ!‏ 
ف السفينة التی تحوى المركب القدس المتنقل ٠‏ وهناك صنور سفن ومراكب فوق 
لباب الشمالی وف زاوية الشرفة بتبعما بعض الأمراء ٠‏ وف منتصف الحائط 
الشمالی للشرفة يرى ET‏ وهم يحملون مركب ثالوث Lb‏ آمون وموت 
وخونسو » وف أعلى بری الملك وهو يرقص ويقدم القرابين للالهة ٠‏ 

Е 
٠ المختلفة‎ А450 الحية الشرقية » فنری بأعلى الياب الجنوبى الك وهو تعد‎ 
Каз ونتلو هذامنظر صرح المعبد وبه ثمانی ساريات للاعلام بدلا من آربم‎ 
مالحظة طرشة ربط هذه الساريات بمشدات من الخشب والبرونز تبرز من الماد‎ 
وهو یتعبد لمراكب الشالوث‎ АШ المليا فى الصرح » ثم يأتى منظر يرى فيه‎ 
الثقدس ٭ وعلى جدار الشرفة نجد الملك وهو يقدم الزهور لتمائیل الاله مين‎ 
وعلى الحائط الشمالى منظر مركب آمون بحله‎ ٠ محمولا على أكتاف الكهنة‎ 
٠ الهدايا من خونسو‎ АШ الكهنة : بينما یتقبل‎ 


نعود الآن الى مدخل الفناء الخارجی Л‏ على الحائط الأيمن الواقم 3 


ندخل OY!‏ صالة الأعسدة وهى تشغل كل عرض العبد ولكنها ضيقة نسبيا 

3 اتجاه محور المعبد ؛ وفيها ثمائية أعمدة على شكل نبات البردی 4 والذرسة 
الموجودة فى الوسط لها تیجان بشکل الزهرة المتفتحة . بنا تبحان الأربعة 
الأخرى الجانبية على شكل البراعم المقفلة ء ویلاحظ أن الأعمدة الوسطی تعلو 
خسسة أقدام عن الأعمدة الجائبية » وبهذا كان لصالة صحن به فتحات للاضاءة ؛ 
وجناحان + وترجم BUY‏ التى على الجدران الى уге‏ رمسيس الحادی عشر 
ылу‏ هو والملك الكامن حر يحور الذى اغتصب منه الملك с‏ وهما Olid‏ 


ہے أب 


سه 51س 


العطابا للآلهة + والأبواب القائمة فى طرق هذه الصالة ريما أقامها أو رممها 
تتطانبو » ولا زال باقیا بالصالة تمثالان لقردين جالسيين من الحجر الرملى يمثلان 
اله القمر ۰ 


واذ نمر من الباب الشمالى ندخل المیکل الذی كان فى الاصل مشغولا 
مقصورة من الحرانيت الأحسر لأمنوفيس الثانی » وقد ضمه رمسيس الثالث. 
الى معبده الجدید ؛ وقام بنقشة رسيس الرابع 8 فترة متآخرة والائار الباقة 
من هذا اليكل Shay йә‏ كتل منه els] ея‏ تشه аа‏ فن 
الثالث ؛ ومن هذا یمکننا آن نستنتج أن المعبد الأصلى لم یکن متآخرا عن عصر 
еШ!‏ تحتمس الثالث » ورہما كان أقدم من ذلك بکثیر ٠‏ 


والرسوم الوجودة على الحدران الشرقية والغرية للھیکل المتهدم تشل 

رمسيس السادس فى حضرة الالهة » آما تلك الموجودة فى الممر الأيمن فهى أجمل 
من تلك التى على الحانب الغربى » وليس للححرات الظلىة الواقعة خلف هذه 
الحدران أهسية @ غير أنه سکن الوصول من الححرة الشرقية الى السقف بواسطة 
سسلم + 

SVs‏ نصل الى صالة بها أعمدة أربعة لکل منها ۱5 ضلعا ء وللرسوم فى 
هده الحجرة أهمية للتباين الذى يرى فیها بين فن الرعامسة (رمسیس الرابع) وذ 
العصر الرومانى » فعلى الجانب الشرقى الى اليمين من الباب يرى 'الامبراطور 
آغسطس وهو يقرب 090 ٠‏ والناظر العليا على الحائط الشرقى تثل ریس 
الرابع نقدم العطايا للمركب المقدس » بینما بری أحد الأباطرة الرومان ف آسفل 
هذا المنظر وهو بتعبد لخونسو с‏ وعلی الحائط الغربى نجد Last‏ أحد أباطرة. 
الرومان وهو يقدمالقرابين للالهة المختلفة وأخيرا بری أغسطس ثانية يقدم 
القرایین لامون رع ٠‏ والعروف أن الفن المصرى كان فد سار byt‏ بعيدا فى 
طريق الانحطاط {МЇ‏ رسیس الرابم » ولكن التباين بين بنانه وبين الصرامة 
التبيحة التى تبدو فى آثار العهود Шз]‏ ندل على أن هوة سحيقة كانت فى 
اتظار ر هذا الفن ٭ وتشغل النهاية الشمالية للمعبد سبع مقا من توق رش 
لرمسیس الثالث ورسسيس الرابع » ولا زالت الرسوم seal‏ فى الجانب 


Үз‏ ہس 


الشرقی محتفظة بألوانها » ويرى ف الحجرة الواقعة فى الركن الشمالی الشرقى 
رسي يشل أوزوريس الموف » وایزیس وتفتيس ينتحبان عليه ٠‏ 

داای غرب wane‏ خونسو وبملاصقة صرحه بوجد معبد лә‏ لأوزوريس 
cagly‏ 4 الالهة التى تمثل شکل كرس البحر والتی وحدت С^‏ الا لهه و برس 
الغريبة الشبکل » وهی التى كان پنظر اليها فى طيبة كوالدة لأوزوريس ٭ وفتح 
هذا ААШ‏ الصغير عند الطلب والدخول الى هذا المعيد من الجانب الغربی . 
صت نو А>‏ رواق نك عمودان 6 وبضاء بواسطة منافد 4 وللأعمدة تبحاث على 
فى كل جانب منها حجرة توجد بها على الیسار مناظر آوزوریس على سرير موته 
مصحوبة بایزس ونفتیس » وعلی اليدين مناظر ولادة حورس وفوق الاب 
حورس ( حورس سماتاوی ) على شلکل صقر لابسا التاج тә‏ وتراقبه أن 
الستتقعات أوبت على شکل فرس البحر مع الهة بشسكل آسد » واذا مامضينا 
من الصالة الى الھیکل الصغیر » وجدنا كوة کان بوجد بها تمتان للا 4g)‏ أوبت . 
والنفوش ف الكوة تمثل الملك متعبدا لأوبت التى رسمت على ش كل فرس 
البحر ومعها رمز الالهة حاتحور » ويوجد قبو ف أسفل المعبد الصغير تمل 
بمعید خولسو بواسطة مور سفلی + 

عبت آمونب وع الحو 

نسير أولا بمحاذاة جانب ا لمعبد حش نهاته ق الحهة الشمالية ثم تتجه الى الغرب . 
وبعد بضعة انحناءات نحو الجهة الشمالية نحد أنمسنا وسط طريق الكباش وعلى 
الیسار ق 'نهاية الطريق نجد طريقا ذا ميل بسيط ينتهى بشرفة مستطيلة تشرف 
على منزل مدير الأعمال с‏ وما نسسه الآن شرفة لا تؤدى الى آی مكان « معلته 
فى الهواء » » كانت ف الواقع رصيفا ترتطم به مياه النيل التى تنحسر الى الغرب 
لبضعة مئات من الياردات وكان هذا الرصيف مستعملا حتى الأسرة السادسة 
والعشرين اذ سجل على جانبه المواجه للنهر ارتفاعات القيضانات الختلفة فى 
الفترة ما oy‏ الأسرة الواحدة والعشرين والأسرة السادسة والعشر ین ٠‏ وما 
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معبد آمون رع الكبير بالكرنك‎ 
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زالت تقوم احدى المسلات التى آقامها سيتى الثانى على الرصيف ؛ بينما لم 
سق من المسلة الثائية سوى القأعدة » وسكننا أن تنصور أن هذا الرصيف کان 
آفخم مدخل سد كمون الكبير 5 لات الأخيرة عنلما مود المر كب الكبير 
اوسرحات المصنوع من خشب الأرز والمغطى بالذهب من رحلته من معبد الاقصر 
فى نهاية « عيد آمون ف الابت » مع السفن التی كانت تسحبه جنوبا ؛ والتى 
كانت تحرس مژخرتہ » Шз‏ كان أفخم ماف امعد من آثاث لاله يعتبر آغنی 
آلهة مصر موجودا فى الموكب الذى يستقبل الاله عند عودته لمعيده ٭ وعندما 
تنجه ناحية الصرح العظيم نجد على يميئنا بقایا معبد صغير للملك « حكر » 
من ملوك الأسرة الثلائین() ( ۰ ق ام ( أما الكياش التى تحدد الطر 
لمدخل او یب شوہ سوا المصرية بأنها من عمل رمسيس الثانی 
عشر پینما تعزوها بمض الراجم GY‏ الی رمسیس الثاني +" 
نجد أتمسنا OY)‏ آمام الصرح الهائل ола sd opel‏ والذی یکون 
الو اجهة الغربية للمعبد ویلغ اتساعه ۳۷۰ قدما وارتفاعه ,/۱ ٠١١‏ قدم وسسکه 
۹ قدما وكما رأينا فان الواجهة الغربية لكاتدرائية القدس بولس لا تعد شيثا 
Like‏ ٭ وقبل أن نجتاز هذا 'الصرح دعنا pis‏ على آی مقياس ضحم بنى بيت 
ФУ!‏ آمون وزود بالعطايا ٠‏ ان المساحة التى تضسها الأسوار Ыш!‏ تبلغ 
٥‏ ر١٦‏ فدانا ويسكنها أن تضم بکل سهولة بين جنباتها عشرة من الكاتدرائيات 
الاوريية متوسطة الحجم ۰ وطول العبد من الشرق الى الغرب يزيد على ۱۲۲۰ 
قدما ویلغ عرضه ۳۳۸ قدما »ءوسکن أن یتسم هذا المعيد لكاتدرائية القدیس 
بطرس پروما وكاتدرائية میلانو وكاتدرائية نوتردام بباريس مجتمعة : وکانت 
ثروة الاله تتناسب مع عظمة معبده العظيم و کان آمون يملك олм‏ من تساثیل 
الالهة 4 ۸۱۳۲۲ من АА‏ والاتباع وانخدم » 1۲۱۲۰۲ من رءوس الماشية . 
۳۳ حدیقة وکرم عنب » ۰۱۳۳6 فدانا من الأراضی » ۸۳ سفينة » ٥٤‏ حظيرة : 
ло‏ مدینة كبيرة وصغيرة وبالاضافة الى ذلك فقد كان الاله بستولی على کسة 
ضخمة ل وان كانت تتفاوت من سنة الى آخری ۔۔ من الدخل الذى أنه من 
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عطايا الژمنین » وتکون من ذهب وفضة ونحاس وأقمشة وطيور وزیوت و نبید 
وخضروات من جميع الأصناف ؛ وهكذا فى وسعنا أن ندرك أن دخل آمون لم 
يكن متأثرا بالأحداث التى كانت توثر على دخل اللك وآنه كان حقا AT‏ من 
دخل الملك نفسه ۰ 
واذا عدنا للتحدث عن الصرح فانتا نذكر أنه لم تم بناؤہ : وما زالت أجزاء 
о‏ التحدرات المصنوعة من اللبن ء والتى كان ترفع عليها الأحجار » باقية فى 
مكانها(!) ويمكن الصعود الى البرج الشمالى : وهو عمل يستحق القيام به . اذ 
Mi‏ نری من ہو رام لجمیع ll lied‏ ۰ وان لت ل الى 
الفناء الخارجی الكبيروهو ما يسمى أحيانا بفناء 'البوسطيين نظرا لأن أغلبه 
مه الملوك اللیبیزن من الأسرة الثانية والعشرين وکانت عاصمتهم Т‏ 
ولا oe‏ تصور ضخامة حجم هذا الفناء الا اذا قارنا اتساعه باتساع صالة 
الأعمدة المشهورة التى تتصل به > فهو يبلن )٦‏ قدما فى امتداده و ۲۳۸ قدما 
فى عرضه » وبذا تبلغ مساحته آکثر من ٠٠ءرسه‏ قدم مربع مقابل ot sere‏ قدم 
مریم هی مساحة صالة الأعمدة ٭ ومساحة الفناء تكفى لاحتواء قبة كنيسة 
العذراء بفلورنسا أو كاتدرائية التديس بولس فى لندن وییقی بعد ذلك ما يقرب 
. من عشرة [لاف قدم مربع من مساحته ٠‏ وهناك ظاهرة آخری يحب أن ندرکھا 
فى الحال : وهی تعاقب العصور والبناة على هذا الفناء بشکل معقد تعقیدا غير 
عادى » فالفناء نفسه يرجم الى الأسرة الثانية والعشرین ؛ ولکن الصرح SU‏ 
اجتزناه والذى يكون الحاب الغربى للفناء برجم الى العصر الأثيوبى » والی 
السار ونحن ندخل الفناء نجد المقاصير ФАШ Ый д‏ سيتى الأول من الأسرة 
الناسعة عشرة لثالوث طيبة آمون وموت وخونسو » وهی المقاصير اللی ہیا 
ثير من الثقاة الى سيتى الثانی(۳) ۰ وأمامنا تبرز بقایا العمد التى تنکون من 
صبفين نكل منیا خمسة أعمدة ؛ ولكن لم يق قائما من هذه المجموعة كلها حتی 
)١(‏ ازيلت هذه المنحدرات فى البرج الشمالی وق الجانب الغربى من البرج 
الجنوبى انظر : 
(Labib Habachi, ‘Varia from the ‘Reign of King Akhenaten, MDIK, 20, p. 73).‏ 


ولم سق الا الوحود منها فى الجانب الشر قى للبر ج الحنوى كمثل eA‏ اللحدرات . 


(۲) لیس من شك فى ان الذى اتام هذه القاصیر هو سيتى الثانى ‏ انظر : 
et Drioton, Le Temple Reposoir de Seti П а Karnak).‏ ام 
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الآن الا عمود واحد وقد آقامه كما أقام بقية الأعمدة اللك طهارقة الفرعون 
الأئیو بى من „де‏ الأسرة انخامسة والعشرين » ویحمل هذا العمود اسمى ملكين 
آخرين هما ابسماتيك الثانى من الأسرة السادسة والعشرين » وبطلیموس الرابع 
العروف باسم فيلوباتر + وقد قامت مصلحة الآثار ف ۱۹۲۸ س ۱۹۲۹ بفك 
أجزاء هذا العمود واعادة بناله بعد أن تبين لها عدم АЗА‏ ؛ وقد وجد على 
الجدران التى تصل بين هذه الأعمدة اسم بطلیموس فیلوباتر آیضا ؛ وتوجد 
بین هذه المجموعة من الأعمدة وصف الأعمدة الذى بقع فی الجانب 'لنسالی من 
الفناء صف من تماثيل الكباش أقامها رمسيس الشانی с‏ وكانت فى وقت من 
الأوقات جزءا من طريق كان بصل حتی الصرح الثانى لرمسيس الأول وهو الذی 
كان وقنثذ يكون الواجهة الغربية للمعبد » غير أن هذه التساليل نقلت الى ШЫ.‏ 
الحالی Lease‏ آفیم الفناء الجديد ٭ وتوجد أمام مسموعة أعمدة طهارقة قاعدتان 
لسثالین وف نهاية الجهه الشرقية من هذه الجوعة نجد Le‏ لتماثيل سسیتی 
الأول ٠‏ والی اليمين تعترض واجهة السد الصغير لرمسیس الثالث من الأسرة 
العشرين الصف الجنوبی من آعسدة فناء البوسطیین » وسنمود قریبا الى 
الحديث عن هذا المعبد ٭ وآمام مدخل الصرح الثانی فى АЫЛ‏ الشرقية الفناء 
پوجد نمثالان لرمسيس الثانی » ولم ببق من التمثال الواقع الى اليسار الا 
ساقاه فقط » والى جوار هذا انتمثال الأخير لوحة للملك أسساتيك الثانى من 
آرأسرة السادسة والعشرين وعلى الجانب 'الجنو بی من الرواق ااواقع آماء الصرح 
الشرقى نرى رمسیس.الثانی منتصرا على أعداء الاله آمون » بينما نحد ا 
:الك مع' اسم 421 سيتى الأول وجده رمسيس الأول على المدخل(ا) + هذا 
وقد آقام بطلیموس السادس ( فيلوميتر ) وبطليموس السابع ( ايفرجيت الثانى ) 
مدخلا فى هذا المكان ٠‏ وعلى المدخل القدیم مناظر تمثل رمسيس الثالث + وأخير" 
ان الصرح ева‏ بالصرح الثانی » والذى بکون ДЫ Lilet‏ شا 
من عمل رمسیس الأول أحد ملوك الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ وقل أن نجد هذا 
الخليط من الفراعنة والعصور فى فناء واحد » فهنا نجد اثنى عشر قرئا ريا 
قد “ممثلت فى الآثار التى أقيمت فى هذا المكان ٠‏ 

)١( |‏ وجد أيضا على هذا المدخل اسم حور محب مما يدل علی انه هر الذى 
'قام هذا الصرح وان كان بعضر. خلفاله قد اقشوا اسماءهم علبه ۔ 
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نعود الى المعبد العظيم لرمسيس الثالث GM‏ يعترض صف الأعسدة الواقع 
الى الحهة الجنوبية من فناء البويسطيين » ولقد آقیم العید فى الأسرة العشرين » 
ОК‏ بطبيعة الحال قاثما قبل اقامة الفناء с‏ وهو ما يدل صراحة على ӘЙ‏ رمسيس 
الثالث قد اعتبر آن المعبد قد تم بناؤه باقامة رمسيس الأول للصرح الثانی الذى 
كان یکون الواجهة الغربية للمعبد فى أيامه ؛ والا ما وضع معبده فى هذا المكان 
انذی كان مقدرا له أن بندمج 8 اضافات متوالبه للمسد + ورغم صعر هذا 
المعيد الذى ہلغ طوله ۱۷۰ قدما فانه مثل معبد خونسو уыз‏ بوجود الصقات 
الأصلية المبسطة للمعہد المصرى فى أواخر عصر الامبراطورية : اذ آنه أقيم بدافم 
واحد ودون تعقيد من اضافات متأخرة ٠‏ 


مناظر نمثل رمسيس الثالث وهو يذبح آسراه الذين يمسك شعورهم بطرقة 
مألوفة فى الكرنك فى حضرة الاله آمون الذى يقدم اليه ثلاثة صفوف من للدن 
المستولى عليها يمثل كل منها شخصا يبرز من خرطوش به اسم المدينة ٠‏ ويليس 
رمسيس الثالث التاج الزدوج على البرج الایسر والتاج الأحسر على البرج 
الأسن ۰ Аз»‏ أمام الصرح تمثالان غير متنا САА‏ للمااك من الححر الرملى 4 
طبقا لعادة غير جميلة شاعت فى العصر БИ‏ للاميراطورية ؛ وكان التمثالان فى 
وآن الأعتاب ترتكز فى كل جانب على سانية أعمدة مربعة وأمام كل عمود تسثال 
للملك على شكل, الا له آوزورس وند لحن ody‏ اشائیل АКИ‏ من di‏ یه 4 
فلم دق aus ЕЗ‏ منها تحتفظ برءوسها ) و هده List‏ قد شوعت كثيرا 3 


وتمثل ا ناظر 'الموجودة على الحائط الخلفی للصرح رسیس وهو تلم 
من الاله آمون ہرمز اليوبيل مما يشير الى .أن الملك قد وعد بحکم طويل ‏ آما 
الحائط الشرقى للفناء فعليه منظر موكب حيث نتقدء الملك الكهنة الذين بصلون 
المراكب المقدسة لامون وموت وخونسو » بینما نجد على الحائط الغربى الموكب 
' الذى سمثل الاله مین اله الصحراء الذى \ЙЬ‏ وحد مع آمون رع سد وهو محمول 


بت ۸ مه 
кыйы‏ ا لل ی اند 
) السابق للناووس ) الذى يسند سقفه أربعة أعمدة مریعة آمامها ور آوزدد" 
ыс сыш.‏ شید وه 
الر بعة المتقدمة حوائط عليها تفوش ؛ ویوجد ہیں 9 0 | 
الخلفى للبھو الأجزأء السفلية لتمثالين من الجرائيت الأسود الاه سحب 
ونلاحظ أن النقوش التى على الجدران قد شوهت تشويها تما * 

9 الذى نر به لندخل الى الصالة التالية رسوما للملك 
كانت فى وقت ما مطسة بالبرونز أو الذهب » وعندما شر من هذا المدخل نجسد 
أ تفسناً فى صالة الأعمدة التى дей‏ بها ثمانة أعمدة ذات تيدان على شكل براعم 
ومنافار عادية نمثل الملك وهو يقدم القرابين الى الآلهة الختلفة ٠‏ ومن مسالة 
الأعمدة نصل الى هياكل ثالوث طيبة وقد زينت سناظر تمثل الملك وهو دم 
القراین للمراكب المقدسة لآمون وموت وخونسو ( فى الوسط والشرق والعرب 
على التوالی ) Ley‏ توصل درجات سلم فى حجرة بجوار هيكل موت الى 
eh‏ ۰ 

وعندما تترك معبد رمسيس الثالث نجد الى اليمين فى طريقنا الى سرح 
رمسيس الأول رواق ماوك بوبسطة "و مدخل شیشنق الذى يشسغل الزاوبه 
الجنوبية الشرقية للفناء الكبير لهؤلاء الملوك ٠‏ وقد شید وزين هذا الروان 
نقوش فراعنة الأسرة الثانية والعشرين ؛ وكأن به طنف بسنده عسودان أمام 
البوابة ء أما التقوش فتمثل أوسركون الأول وتاکلوت الثانى وابنه أوسركون ل 
حضرة الآلهة المختلفة ٠‏ وعبر هذا الباب نجد المنظر الشهور الذى سثل شیشنن 
الأول ( شيشاق كما نسميه التوراه ) مسجلا اتتصاراته على هوذا واسرائیل آیام 
رحيعام ( حوالى pe GAT‏ ) درغم أن هذا المنظر موجود على wat lol‏ 
الجنوبی لضرح رمسيس الأول فانه على وجه الدقة ينتمى الى الناظر الخام.ة 
بملوك بوبسطة » ولکن من الأفضل أن تنركه حتى نخرج من الصالة الجاوره 
لنشاهد مناظر سيتى الأول ورمسيس الثانى على الحائطين الشمالی والجنوبی 
سل الأعمدة ۰ والآن تتقدم الى واجية الصرح الكبير ارمسيس الأول الذى 
آصابه الكثير من التخریب » وهو الصرح الذی نفد منه الى صالة ایاسدة ٠‏ 


(Ae‏ سم 


ومنذ الكارنة الكبرى التى حدثت ف أكتوبر ۱۸۹۹ عندما تساقط أحد عثر 
عمودا كأنها у did‏ الأوتاد التسعة » وكادت خمسة آخری تحذو حذوها دون 
ابطاء ؛ وعندما بدأت أحجار الصرح تنساقط کا لمیاہ(١)‏ أعيد ely‏ هذه الص‌اله 
الكميرة كلها تفر یبا بجيود المرحوم المسيو لیجران + وكانت اعادتها كسا یلاحظ 
بنفس الطريقة المبسطة أى بواسطة المنحدرات والروافع التى استعمات فى بنائها 
فى الاسل ٠‏ وبهذا اختفت بعض اللامح {шй‏ لهذا « الخلل المحبب » التى 
تسيز بها فى العصور الأقدم ء فلمتعد الأعمدة الاثلة تمیل على أن آى tected Lim‏ 
من هذه الناحية يعوضها أن الصالة أصبحت فى حالة أكثر آمانا مما كانت عليه 
لقرون خلت » وأسبحت ف حالة أقرب ما تکون لحالنیا آیام إزدهارها ٭ 

وصالة الأعمدة هی أكبر صالة فى أى معبد ف العالم كما Дь‏ للسواح » 
فمساحتها تثرب من ٠٠۰‏ ر٤ه‏ قدم مریم » وهذه المساحة تقل بحوالی آلفی قدم 
مربعم عن مساءحة كاتدرانية کانتربری ( ۲۸۰ر ( و سوالی سبعة ЧУТ‏ قدم 
مربع عن كاندرائنية وستمنستر (ча ута)‏ وعشرة آلاف قدم مربع عن نوتردام 
باریس ( ٠ ) ٦٦٤ر ٣٣۸‏ ورغم أن مساحة فناء البوبسطيين تزيد على مساحة 
الصالة آکثر من النصف كما رأينا » فائه من فير المحتسل أن مجصوعة الأصدة 
التى تنو سل جزءد الأوسط قصد بها أن تسل سقفا . وأن JSS‏ بواسطة أعسدة 
جائبية » ولهذا فسوف تظل صالة الأعمدة فذة فى حجمها بين الصالات التى من 


نوعهاء 
آما المميزات المسارية فيها فموضوع آخر » فلقد أسرف البعض ف مديحها » 
كما آسرف آخرون ف انتفادها » فقال عنها آحد الثقاة الرموقین آنها ۳۳ آسمی 


۱ امکن اعادة البرج البحری للسرح GLI‏ عام ۱۹۵۲ > وق هذه ABW‏ 
وجدت اجزاء لتمنال اللك الکاهن بانجم ویبدو انه اغتصب من امك رمسیس التانی 
فان نمثال اللكة الواقفة نوق قدمیه امام تمثال اللك اقرب ما یکون الى تمائیل 
نفرتاری 7 

(Chevricr, Annales du Service дез Antiquités, Vol, ТЇЇ, р. 25 ۰‏ 
وئد اعید اتامة التمثال بعد استخراج ‚з‏ أحجار اخناتون من قاعدته كما pe‏ 
ی هده الاساء تحت قاعدة تمثال رمسیس الغانی الملاصق له على لوحة ذات اهمية 
تار بخية تقس علینا قصة اخراج الهکسوس من محر ااوسعلی على بد الملك کاموزاء 
(Labib Habachi, Annales, Vol. ЫТ, р. 198 (۰ : „АЛ‏ 

„ой. {)‏ الصربة) 
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عبل معماری خططه و قذه الجنس Ж‏ » ونضیف الى مديحه : « أن الأهرام 
آکثر فخامة » والکولیزیوم ST‏ انساعا » والبارئینون آکثر جمالا » ولکن ٠ن‏ 
و الفكرة ؛ وكثرة التفصیلات وروعة النظام فان صالة الأصدة تفوق 
هذه كلها © ٭ وقول ثقة آخر قد يكون أبرز من الأول أن « الظاهرة الوحيدة 
المسيزة لهذه الصالة ھی عيبها الكبير ‏ أعنى كثرة أعمدتها ء وما يدهشنا فیا 
من ضخامة ليس فخامة القوة » بل تضخم الرض » + ولعل الحقيقة ب كما ھی 
العادة ‏ تقم بين هاتين المبالفتين » فليس من شك ف أن ف الأعمدة اسرافا فى 
العدد وق الحجم بالنسبة للمكان بحيث أنها تعوق أكثر مما تزين » والسبب لى 
ذلك يزجع الى أن المهندس المصرى لم يكن یجرژ على الثقة الكافية ف أن الحجر 
الرملى الذى كان يستعمله يستطيع أن سند الأعتاب الضخة وكتل السقف 
الا اذا توافرت هذه الظروف فى البناء وكانت تحکمەه تتائيج شعور العظمة الذدى 
يسيطر عليه » ولذا كان كأكثر معماریی pall‏ التأخر يتوق الى خلق « ما هو 
أعظم من كل ما سبقه » » فقد انتھی به الأمر الى آن جعل اتناجه محيرا » والى 
حد ما مملا بدل أن یصل الى خلق آية العظمة التى كان يهدف اليها » ولكن حتی 
مع كل هذا فلا يسكن الانسان أن ینکر أن صالة الاعمدة بناء عظيم الوقم فى 
النفس » وأنها ان لم تكن عظيمة فهی على الأقل فخمة ٠‏ 

والأرقام التى تحدثنا عن مقايسها تساعدنا على أن نستعيد لأنفسنا قليلا 
من الحماس الذى قد لا شيره فینا جمالها المعمارى » فأعمدتها الاثنا عشر الوسطی 
يبلغ ارتفاعها 9 قدما بينما ہلغ قطرها /۳ ۱۱ قدم ومحيطها أكثر من ۳۳ قدما ء 
وهذا یعنی أنه يمكن مقارتتها بعمود تراجان فى روما ٠‏ وهذه العمد سل فوق 
[عتابها س التى يزن كل منها من ٠١‏ الى ۷۰ طنا ‏ کتلا للسقف تر تفع فوق الأرضيه 
بحوالى ۷۹ قدما ٭ ولقد قيل انه بسکن TU‏ رجل أن یقبوا فوق کل تاج من 
تبجان هذه الأعمدة التى تمثل زهرة متفتحة ٠‏ ولقد یکون هذا صحيحاء الا أله 
فى هذه الحالة يفضل الائسان أن يكون فى وسط هذا الجمع من الناس لاف 
طرفه + آما الأعمدة المائة والأربعة والعشرون(ا) الجانبية فيبلغ аем‏ 
ey \/,‏ قدم ومحيطها.,/١‏ ۷ قدم ٭ وتیجان هذه الأعمدة على شکل براعم 


ote (1)‏ الاعمدة الجانبية ۱۲۲ فقط ولهذا یکون әле‏ الاعمدة فى کل الساله 
۲ عمودا ‚ 
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رغم أن الفكرة الأصلية لهذا الطراز الممثل على شکل سيقان البردی القفلة قد 
шыш!‏ شرباء وهذا ما جعل شكل الأعمدة ثقيلا وغير رشيق + وبلاحظ أن 
صفى الأعمدة 'القصیرة القائمين على جانى الممر الأوسط تحمل أعمدة مربعة 
р.‏ ارتفاعها الى مستوى الأعمدة الكبرى وتسند نهابة کٹل سقف eel‏ 
الأوسيل ٠‏ وى هذه الفتحات الواقعة فوق سقف АЈ cob oll‏ نوافذ من 
ali‏ الأحجار تسمح بدخول قدر من الضوء يكفى لاخفاء الغموض على المواكب 
الدينية تحتها دون أن یمرضها لوهج أشعة الشمس المصرية + كانت هذه الصالة 
كما رأينا من عمل ثلاثة فراعنة على الأقل » بینما كان لحورمحب بعض الحق فى 
آن يزعم أنه المخطط لها » فلقد عثر على لوحة لهذا الملك من الحجر الرملی بجوار 
أحد العمد فى الحاف الجنوبی قرسا من وسط الصالة ٠‏ وعلى مسافة غير بعيدة 
من هذه الاوحة كان هناك SVL‏ بديعان من :حجر الكوارتزيت للملك سيتى 
انأول(١)‏ وهسا الآن فاقدا الرأس ومشوهان ٠‏ آما النقوش التی تحلی الجدران 
الجانبية فهى من الامور الثانوية بالنسبة الى مجموع الأثر الذى ينطبع فى مخيلة 
الزائر عن عظمة الہناء ‏ ولكن منها ما پستدعی الملاحظة وعلى الجاب الخلفى من 
صرح رمسيس الأول الذى دخلنا منه الى الصالة يوجد الى اليسار تمثال مزدوج 
من الرمر يمثل رمسيس الثانی وآمون رع + پینما يوجد الى اليمين كثلة من ا مرمر 
علیها رسوم تمثل آسری من سوريا وأفريقيا () ٠‏ 

و بعش النقوش التى تمثل سيتى الأول ؛ وبخاصة تلك التى على الحائطہ 
السبالی ؛ فى غاية الجمال » نذكر منها تلك المجموعة الٹی على جانبی الاب 
дш.‏ للعالة : وهی النی تمش الملك وهو یقوم Gots‏ الطقوس الدشة المختلفة 
al‏ عندما بتقبل بركة الآلهة وهذه المجموعةعلى درجة كبيرة من OW‏ ٭ ومن 
بين المناظر الواقعة الى شرق الباب منظر يمثل سیتی الأول راكعا آمام الاله 
حوراختى الذى بحسل فى بده اليسرى فرعا من النخیل تتدلی مئه الرموز الدينية 
الختلفة و بارك اللك بده اليمنى ٠‏ وتقف خلف سيتى الالهة ذات رأس اللبؤة 


ЛДАА)‏ التمثالان وغيرهما من التعالیل من نفس الحجر التى اكتشفت فيما 
بعد ترجع الى عصر سيتى الثانی لا سيتى الاول ٠‏ 

(؟) مثل هذه الكتلة كانت تو شضع امام ЧАДА МАЛ‏ وتحت. قدميه لتمثل خضوع 
ہژلاء الاسری وبلادهم للملك ٠‏ 


بس оү‏ سم 


المروفة باسم D‏ ورت حكاو » زوجة الاله حوراختی حاملة فى يدها اليسنى فرع 
نحن ون ا الزيوز الدشة بینما تبارك املك سدها الیسری И‏ وبعد AAI‏ 
0 تشر جو یج 
وتحوت یکتب اسمه على أوراقها ٠‏ وهذه д)‏ ى وعلی УОЙ, oY‏ 
منها ‏ لها أهمية فريدة ٠‏ ومنظر الشجرة المقدسة كاد شاهی رسوم млг‏ 
اپول فى أسدوس » ومن بین مناظر رمسيس الثانی على الحائط الشمالى مننار 
die‏ هذا 'الفرعون کشخصية رگیسیة هولکنها آقل أهمية من مناظر والده ٠‏ 

وقبل أن نمضی الى الجزء الشرقى من هذا المعيد وهو لى مجسوده JT‏ 
الجزء الأقدم 6 بحسن بنا أن نمر على الأبجزاء الخارجية من هذه الصالة < لثری 
نلك المناظر التاريخية التى تقشت على الحائطین الجنو بى والشمالی ؛ وعلى الحا 
الجنوبى لصرح رمسيس الأول ٭ وسوف ترى هذه النقوش للبتا لتساساءا 
التاريخى مبتدثين تلك التی ترجم الى سیتی الأول على الحائط الشسمالی . 
فعندما نخرج من الصالة من الباب الواقع فى الزاوية الشمالية الشرفية منها نع 
فى الطرف الشرقی من الحاقط الشمالی منظرا شل الملك „де‏ فى ӨШ‏ حر 
پقوم السوریون بتقطیع الأشجار من أجله » ورتحت هذا النظر نراه شاتل شر 
فلسطين الجنوبية حيث سونهم آمامه ٤‏ بشما дәј‏ قلعه « کا نانا қ‏ ما اأى 
اليسار من أعلى » بينما پحاول الأسرى الهروب الیها بمساعدة ساكنيها мез,‏ 
تنجه الى الزاوية نمر سنلسلة من الناظر الهامة متجھین نحو الغرب بطول ЫЛЫЫ‏ 
حيث نرى الملك وهو بحارب الأسيويين آمام قلعة « ينعام » : پینسا تولى web‏ 
ومشاتهم الأدبار أمام هجماته » وتبدو قلعة ينعام المحاطة بالاء فى الخاف ٠‏ و لی 
هذا منظر الملك وهو يربط الأسرى » بويتقدم وراء عربثه وهو بجر خلفه سكن 
من الأسرى ورؤسائهن الأربعة ويقود هؤلاء الأسرى فق حفرة آسون وموث 
وخوئسو حيث یقدم لهم نصيبا من 'الغلیمة ٠‏ وف الصف الأمفل سثل اللات 
وهو عائد مظفرا من حملته فى فلسطين فنري الرؤساء الفلسطينيين يتدمون له 
الخضوع كما ثراه يحارب البدو الذين پفرون أمامه وهو يدل القلءة الو اتمة 
على الحدود المصرية .. ولهذا النظر الأخير أهمية خاصة : فيه بری الماك ل 
عربته یتقدمہ ويتبعه الأسرى الذين استولى عليهم ف موقعته الحربية + بينس ا 
يتقدم نحو القناة التی تحدد الحدود وتحميها وهی قناة ملأى بالتماسيح ؛ و بسن 


ب ۵۲ سم 


احتيازها بواسطة جسر له راس عند كل من طرفيه » ويرى الكهنة والاشراف 
نارول rol‏ وهم بصلون باقات الزهور ٠‏ وأخيرا بقدم الملك آسراه وغنيمته 
للاله آمون ؛ وعلى جانبى الباب الواقع وسط الحائط 'الشمالى منظر کہیں سثل 
املك وهو بسحق أعداءه أمام آمون الذی يقدم له السيف ا مقوس العجيب الذی 
كان ор‏ اللصریون ٭ | 

Ll‏ مجموعة النقوش الغربية З‏ من النهاية الغربية للحائط وتنوالی نحو 
الياب الموجود فى الوسط وبهذا يتقارب النظران 'الکبپران اللذان ہمثلان تقديم 
الأسرى ضحاباللاله آمون ٭ وهنا نرى سیتی يهاجم قادش الجليل ( تمییزا لها 
عن قادش المشهورة التى تقم على نهر 'الأورنط ) فهو يقهر مركبات العدو ؛ bits‏ 
سدو المدينة فى نهاية النظر وتحتها نظهر الماشبة الى سوفها الرعاة ٭ وق الصف 
اللاو سط من ا مناظر سثل سيتى وهو بحارب الليبيين ؛ فهو قبض على أحد 
شیو هم تحت قوسه » و بکاد بقضی عليه بسيفه gill!‏ ( يلاحل هنا كيف مثل 
هذا الشیخ لا بسا رشة و احدة وقد تدلت خصلة من شعره » وهو ما یشمیز به 
المحار يون اللیبیون ) ۰ بتلو هذا منظر اللك مترجلا وهو يهم بطمن آحد شیوخ 
اللسيين برمحه » واللیبی برند الى الوراء ینما يدفعه اللك الى أسفل مسکا 
ә‏ اعه الیسنی الرفوعه ؛ وسیتی سوق وهو ف عریته صفين من الاسری أمامه 
نم يقدم آسراه لثالوث طيية ٭ وق الصف الاسفل من هذه المجموعة من الناظر 
نشاهد حملته ضد الحيثيين حبث نجد آقدم الرسوم المصرية للمقاتلین من ھڑلاء 
ارڈعداء الاقویاء » فاللك فى عربته یقذف آعداءه وهم ستسلمون كما يجب » 
وهو یقود آسراه ومعهم عربتان قد استولی علیهما بالحبال » ويدفم آمامه دين 
من الأسرى » ثم وهو „к‏ الأسرى والغنائم لآمون وموت وخونسو دم 
لهة ماعت الهة الحق كضمان لحن اللبة اذ أن الأمر Glo‏ بأعداء كالحيثيين 
لم يسبق للمصريين أن اتصلوا بهم + 

نحن الآن أمام آکر دلیسل من عصر الفن الامپراطوری الب‌ديم على 
ole‏ الشان المصرى لسل سسلسلة من اللفوش ЖЫЛ АААЙ‏ 
التسال ؛ ومن шы,‏ نعترف آنه من الصعب أن تقارن بینه وبين منافسه 
فى آشور فى مثل هذا العمل » فحياده المهاجمة ذات شبه AS‏ بالحياد الثارجحه 
التى ستخدمها Sibyl‏ مما تحمل تائیرھا العام غير مریح ts‏ طبیعی بعش 
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الشیء ٠‏ وبالأختصار لم يكن النحات المصرى موفقا كالأشورى فى معالجته 
للمناظر التى تصور الحركات العنيفة » وآن مهارته لتظهر بصورة أوضح ف رسم 
الناظر الهادئة أو فى نحت التماثيل » حيث سبدو اذ ذاك آبرع من الفنان الأشورى 
بقدر ما هو دونه ف تشیل الحركات السريعة SLIM‏ والحیوان ؛ على أنه 
لا دنکن أن Кз‏ أنه آظهر براعة ليست باليسيرة فى مناظر صراعه مع اللیہبین 
وهى الناظر التى كثير! ما تلتقط لها صورة فوتوغرافیه ثم ان سلسلة هذه 
امناظر كلها ذات أهمية تاريخية كبرى بالطبع ٠‏ 

والآن نخترق صالة الأعمدة ثائية لنخرج من بابها الجنوبى الذى یقع وسط 
حائطها الجنوبى لنستعرض نقوش رمسيس الثانى التى تقص علینا حملتة ضد 
الحیثین » والمعلوم أن جدار أول الأفنیة االجنوبية للمعبد يبرز من منتصف القسم 
الشرقى للحائط الجنوبى لصالة الأعمدة ؛ وأنه توجد على الوجه الغربى من هذا 
الحائط البارز فى الزاوية الواقعة بينه ون حائط الصالة معاهدة الصلح التی 
تمت بين رمسيس وحطوشیلیش ملك الحيثيين فى السنة الحادية والعشرين 
من حکم الملك المصرى ٭ ووراء الحائط البارز منظر يحسن رژیته عند مشاهدة 
الأبنية الحنوية » وهو يمثل رمسيس یقود أسراه أمام آمون وتحته كتابه تعرف 
باسم « شعر بنتاژور » » وهو النص الشعری لمعركة قادش » وقد سمى كذلك 
لاہ كنب بواسطة کاتب يدعى بنتاؤور ء وف نهاية الحائط الجنوبی لص‌اله 
الأعمدة منظر سثل رمسيس وهو يقدم آسراه وغنائمه للاله آمون » على ڳل 
نقوش رمسيس لا بسكن أن تفارن بحال من الأحوال بنقوش ч!‏ سیتی ۰ С‏ 


وعلى نهاية الجدار الجنوبی لصرح رمسيس الأول بعد مناظر رمسيس 
الموجودة على الحائط الجنوبی لصالة الأعمدة ¢ a> Д‏ المنظر المسهور الذى لم 
نكمل » وهو النظر الذى يمثل الملك شيشنق الأول وهو بحتفل باتتصاراته فى 
أرض بهوذا وفلسطين فى الحملة 'التى ورد ذكرها فى التوراة بأنها تست فى السنة 
۶ ۲۵ ۲۹ء وأخبار الأيام الثانى » اصحاح ۱۲ : ۲ ۔ ۹) ؛ وائنظر 
уш‏ آمون لابسا ريشتيه الطويلتين ومسکا فى يده اليمنى بالسيف المقوس » 
بينما قود بيده اليسرى مجموعة من المدن المستولى عليها » وقد مثل كل منها 


م 00 مه 


كما هی العادة داخل شكل بیضی برز مله نصف اسان ؛ وق داخل الشكل 
البیشی کشت آسماء الدن المختلفة » وکانت تبلغ ۱۵٩‏ اسما ( فى الادل ) » ومن 
السکن التعرف على كثير من هذه الاسماء من مقابلتها باسماء وردت فى التوراه 
مثل aly‏ وطناش وعجلون وجبعون Cas‏ حورون ٠‏ ویدو من هذه القائمة 
أن يد شیشنق الفوية قد وقعت دون رحمة على اللك « رحبعام » » وعلی عدوه ' 
ف الشمال الثائر « يربعام » ٭ والی اليمين من هذا النظر بمکن مشاهدة صورة 
شیشنق التى لم تکمل » وهو سدق مجموعة من الاسری ممسکا پش‌مورهم 
كالعادة التبعة » على آن النظر لیس بذى بال رغم آهمیته التاريخية وعلاقدے 
بالتوراة ٠‏ 


وقبل أن نعود الى صالة الأعمدة کی مر فى صرح أمنوفيس الثالث ( الصرح 
الثالث ) و ندخل pall‏ + الشرقى من المعيد 'الکییں » بحسن بنا أن ندرك أن هذا 
الجزہ من الكرنك الذى نمر به يرجع الى العصر المتآخر عندما كانت طيبة ولاشك 
ف طريق الاضمحلال رغم آنها كانت مدينة عظيمة أيام سیتی الأول ورسسیس 
اللسائى ٠‏ 

ومن الصرح الثالث الذي کون الحائط الخلفى لصالة الاعمدة نجد мы‏ 
اقدم أعمال الدولة الحديثة فى آیامھا الزاهرة » قبل أن بحدث الانهيار SU‏ 
تسیب عن ثورة اخناتون الدينية » وكانت هناك بالطبع اضافات كثيرة حتى ف 
الدولة الوسطى ؛ ولكن على العموم يرجم هذا الصرح والبانی الواقمة الى 
الجهة الشرقية منه الى تلك الفترة المزدهرة 'التى كانت فيها مصر القوة الفاتحة > 
و کات CULL‏ ی bl‏ الادنی اما خاضعة لحكمها أو ناشدة صداقتها » تسعی 
تندر عنلمة الكرنك فی الأيام الزاهرة لعصر الامبراطورية عليك أن تزيل من 
مخيلتك كل ما بقع غربى الصرح الثالث الاثل OY‏ أمامنا » Sty‏ تنصور أن هذا 
الصرح الذى أقامه أمنوفيس الثالث ب أكثر فراعنة مصر بهاءب کان الواجية 
الغربية لهذا المعبد العظيم ٠‏ 

ومن اسف أنه ليس من السهل أن ندرك هذا كله » مان هذا الصرح الآن 
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نكاد یکون مخربا تماما ء ولن نستطيع أن نعطى الا فكرة صغيرة عن عظمته 
‚л‏ ويقم رواق الصرح آمامه » وهو 'اضافة تالية استعملت فيها بعض الکتل 
الرمرية المحلاة بنقوش ترجم الى عصر آمنوفیس الثالث » وعلى الحائط الخلفى 
للبرج الشعالی بقایا قليلة من النظر الضخم الذى بشل رحلة مركب آمون 
«أوسرحات آمون» وعليه الملك أمنوفيس » وهناك مركب آخر یرافق SM‏ 
اللقدس с‏ ولكن ما تبقی من النظر لیس الا ظلا De‏ اللمنظر الأصلى 4 وعلی 
الحائط الخلفى للبرج 'الجنوبى BES‏ زال البعض منها ‏ تسجل МЫЛ‏ التی 
قدمها أمنوفيس للمعبد ٠ (ally‏ 

اذا ما مررنا سوابة الصرح تحد أنفسنا فى الفناء الأوسط للمعيد وعلى كل 

و ها مور واه ا ید : 

من جانبینا - عند خروجنا من Lal gd‏ قاعدتا مسلتين لنحتمس الثالث کاتسا 
تحددان الواجهة الفرية للسبد فى عصره » وذلك قبل أن یقیم آمنوفیس صرحه ٠‏ 
وعلی مسافة غير بعيدة من القاعدتین Ob ST ОШ»‏ لتحتمس الأول اختفت 
احداهما » وما زالت الثانية قائمة » وهی قطعة واحدة من جرائیت أسوان 
الأحمر ارتفاعها 54 قدما كما بقول انحلباك و ۷۱ Las‏ كما ورد فى دلیل بدکر б‏ 
وتزن ۱۳ طنا » وبذا تعتبر انی مسلة من السللات التی ما زالت AB‏ من حيث 
. خفة وزنها » فمسلة المطرية لسنسوسرت الأول BT‏ منها وزنا بحوالی ۲۲ Loh‏ 
رغم أن ارتفاعها ٠ Lad ay‏ وق الاصل كان توسط کل واجهة من الواجهات 
الأربع لمسلة تحتمس صف عمودى واحد من ШК‏ الهيروغليفية ولكنها ايان 
تحمل АУ‏ صفوف عمودية : وقد أضاف الصفوف الجانبية رمسيس الرابم 
ورمسیس السادس ٠‏ ولبست الکتابة التذكارية لتحتمس الأول بذات أهمية с.‏ 
اذ لا تعدو أن تکون كتابة عادية ۰ وقد كشفت بعض أجزاء من السلة الاخری 
واتضح من كتاباتها أنها نقشت ف عهد تحتمس الثالث رغم أنها آقیمت فى عهد 

(۱) منذ تأليف هذا الكتاب طرا الكثير على الصرح الثالث ب فلقد قام ‚әл‏ 
اعمال الكرتك باستخراج الأحجار المعاد استعمالها فى هذا الصرح سنة بعد آخری »> 
وكانت النتيجة ظهور ما يزيد على الف МУ‏ من الحجر كانت اجزاء pSV‏ من عسرهد 
استخراجه من احجار » اما جدار صالة الأعمدة فى هذه 2-0 тИ ЛАЗ А‏ راع 
بناژه فى مکان الى الجهة الغربية من موقعه الاصلی حتی یمکن رؤية واجهذ الصرم. 

) Abdul-Qader, ASAE, LIX, рр. 148—151, рів, 1—20). * انظر‎ 
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تحتمس الأول كما جاء فى سيرة ائینی الشار اليه سابقا » وبھذا تكون قد ظلت 
۳ سنهة على الأقل دون فش + وقد يبدو هذا غرسا » ولکن هذه الحالة پسکن 
مقارثتها ہما حدث لسلة اللاتيران التى تعتبر أكبر مسلة قائمة حاليا » فقد ذکر 
تحتمس الرابع فى نقشه الذى آضافه على المسلة أنها بقیت على جانبھا دون عنارة 
فى الجزء الجنوبی من الكرنك لمدة wo‏ عاما الى أن ШЙ‏ ونقش عليها ما شهد 
بتقواه ٭ نخترق بعدئذ الصرح الرایم وكان يمثل واجهة المعبد (ЫТ‏ تحتمس 
الأول » ولكنه الآن فى حالة مؤسفة من الخراب » وكان الاسکندر SY‏ قد 
آجری ترميما فى مدخله » وهو أول ما نشاهده فى هذا الجزء القديم من المعبد 
من الأعمال الدخيلة التى حدثت ف العصور المتآخرة » وللصالة التى ندخلها OY‏ 
أغرب تاریخ لأى جزء من أجزاء البنی الكبير » فلقد أقامها أصلا تحتمس الأول » 
وکان مقدرا لها أن OG‏ لها سقف من خشب الأرز » وأعسدة من نفس هذا 
الخشب الثمين » غير أن هذه قد استبدل بها فيما بعد أعمدة من الحجر ما زال 
Lib‏ منها ثلاث قواعد : ولكن لم پمض وقت طویل حتى قامت АКШ‏ حتشيسوت 
ابنة الملك تحتمس الأول بتغبیرات ме‏ فى تلك الصالة » فلقد أرادت أن تحتفل 
باتقضاء 15 Ше‏ على حکمها » ولهذا الغرض أرسلت الى أسوان رجلها الأوحد 
н‏ سنموت » ليحضر الى طيبة ويقيم فى الكرنك مسلتين عظيمتين(!) » وقد ام 
سنموت مهسته » وأحضر المسلتین بطريق النھر الى طببة » ولامر ماب من الصعب 
أن نعرفه ‏ اختارت АКШ‏ صالة والدها التی أقامها من خشب الأرز لتقيم بها 
МЫ.‏ » فنزعت الحزء الاکیر من سقفها » وآقامت المسلتين المصنوعتين من 
الجرایت لیخرجا من السقف المكسور ؛ وبهذا أصبحت الصالة صالحة لاقامة 
آی وع من الطقوس ؛ وليس آمامنا الا أن نخمن السبب الذی آدی الملكة 
الى اختبار هذا الکان لاقامة آثارها » فليس ببعید أنه كان فى مخیلتها اذ ذاك 
نوع من الكراهية لتلك الصالة التى كانت مسرحا للتمثيلية التى اعترف فيها كهنة 
آمون باحقیة تحتمس الثالث فى العرش مثل حقها ؛ والعروف أنه لم يكن بينه 
وبين الملكة حب منقود ٠‏ 


)|( الكتابة الوجودة باسوان والتى تتحدث عن (ЫЗ‏ سنموت بعمل مسلتين 
للملكة تشر الى المسلتين الأخيربين اللتين اقامتهما الملكة شرقى معبد آلمون . 
انظر : (Labib Habachi, JNES, vol. XVI, р. 88 f.).‏ 
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وبعد موت حلۂ حتشبسوت عمال تحتمس النالت ما وسعه لترميم 
هذه الصالة ( وقد أكمل هذا العمل ابنه أمنوفيس الثانی ) واتخد تحتمس 
الخطوات ليحرم حتشبسوت من المجد الذى كانت ستکسبه من اقامتها للمسلتین؛ 
فأقام حولهما المبانى الى ارتفاع ۸۲ قدما حتی تعذر قراءة ما عليهما من. .کتابة 
اذ لم يكن ظاهرا منهما الا نهانتهما حیث بلغ ارتفاعهما ,/۱۵۱ قدم فوق سقف 
انصالة » على أن هذا العمل المعادى قد ساعد بطريقة غير مباشرة على أن بحفظ 
لنا الكتابة سليمة على السلة الباقية » والآن سقطت البانی التى أقامها » ولو أن 
و ہر وج سیت سهولة » و کال حول 
الصالة عدد من الكوى JG‏ منها تمثال لاح مس الأول على شکل آوزورس . 
وقد مثل بأیدی متقاطعة بكل منها علامة « عنخ ٤‏ رمز الحياة ٠‏ 


ولم يبق قائما من مسلتى حتشبسوت غير واحدة فقط » ويرقد جزء من 
الأخرى غير بعيد عنها(ا) » وهذا نتيح Ш‏ فحص النقوش الموجودة على الجزء 
العلوى من المسلة وعلى الجزء الھرمی منها > والتقوش الأخيرة لها أهمية خاصة . 
ذهى تمثل حتشبسوت فى صورة رجل » تلبس خوذة الحرب وتركم آمام آمون 
الذى یجلس على عرشه لابسا ريشتيه الطويلتين » وهو ببار کیا بوضع بد به 
٠ Је‏ وآثناء ثورة اخناتون محیت صورة آمون » ولکنها آعیدت ف تاريخ 
تال » وقد اقتضی هذا العمل حفرا عميقا ما زال ظاهرا » والمسلة القائمة التی نم 
ارتفاعھما 46خ قدم ووزنها ۳ طنا هی ST‏ مسلة قائمة OY)‏ فى مصر ؛ 
وتفوقها مسلة اللاتيران بروما التى ببلغ ارتفاعها كره١١‏ قدما ووزنها бое‏ طناه 
وعلى كل جاب من جواب المسلة صف واحد رأسى من б ЗЫК‏ وهی 
aly‏ عادية لا تخر ح عن الصيغة الالوفة » فتذكر فى شىء من التعقيد الغريب 
الذى 77 عر ويفير امرأة أن «ملكالوجهالقبلى والبحرى » سيدالأرضين А‏ 
ماعت كارع ( حتشبسوت ) » قد عملت تذكارا لها لدی أبيها آمون سيد طية 
Ob‏ أقامت له مسلتين كبيرتين عند البوابة الضخمة المسماة «آمون عظیم الرهبه» 
( الصرح الخامس ) » صنعتا من من الالکتروم ( مزيج من الففة والذهب ) » 


ov اسفل المسلة فى مو ضعه اما قمة المسلة فمو ضوعة‎ 0007 yy) 
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وتضيئان الأرضين مثل الشمس » وهو ما لم بحدث مثیل له مند الأزل » ٠‏ ونقوش 
التاعدة _ على 'النقيض من نقوش المسلة ۔۔ ذات أهمية خاصة اذ تعبر الملكة 
فى كثير من البساطة عن السبب الذى حدا بها الى أن تقيم سذا النصب 
التذكارى كما تحدثنا عن بعض الوقائع الخاصة بالعمل وتختم حسدیها بأن 
ندعو الخلف الى أن يكون حکمه على عملها ‚Узе‏ 


وبحسن بنا أن ناتی هنا بشذرات قليلة مختصرة من هذه الوثيقة الانسانية. 
8„ مطلم اللص تتحدث الملكة عن الدافم الذى حدا ها الى القيأم با عملته 
,415 قطعة من مزمور : 

عملت هذا من قلب محب لأبى آمون +٠‏ ۰ ۰ 

عملته تأمره С‏ وهو الذی أرشدنى لعمله ٠‏ 

اور فی عمل وٹیو GU‏ یوجهنی ۰ 

ولم آغفل عن معبده » ولم أحد عما آمرنی به ٠‏ 

ولم آدر ظهری لمدینة الآله » ولکنی اتجهت الیها بوجھی ٠‏ 


وتمضى قائلة : « كنت جالسة فى قصری OT‏ فى خالقی عندما دعانی قلبی 
أن أقيم له مسلتين من مزیج الذهب والفضة ترتفسان الى عنسان 
السماء ٭ ٭ ٭ ٠‏ أيها الناس الذين سيرون تذکاری بعد سنين + با من ستتحدثول 
عما عملته بدائ » حذار أن قول أحد منكم : (لست أعرف لم عمل هذا جبل 
صنع كله من الذهب كأنه عمل عادى يعمل كل يوم » » وتمضی فتقص علینا 
заў‏ حدشها بأغلظ الاہمان » بأن كل مسلة من مساتيها « قد قدت من قطعة 
واحدة من 'الجرانیت الصلب وليس بها شق أو وصلة » ؛ وأن العمل فيها قد 
استغرق مدة قصيرة هى سبعة شهور » وق هذا تقول : « لقد استغرق عسل 
جلالتی فيهما من أول أمشير من العام الخامس pte‏ حتی نهاية مسرى من العام 
السادس pte‏ » وبهذا استغرق العمل فى الحبل سبعة شهور » » ثم تعود فتروى 
لنا كيف أن المعدن المكون من خليط الذهب والفضة الذى استعمل فى تغطية 
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الجزء الهرمی من السلة کان يكال بالکیال « كأنه فرارات من oe а з‏ 
روا Bole‏ کل الصدق اذ أن « تحوتی » وهو تاہم ST‏ من آتباعیا قد سجل 
كمية خلیط الذهب والفضة الذی استسل فى عسل ST‏ من أعمال حتشیسوت 
تحت اشرافه с‏ و کان قدر باثنى عشر مكيالا La a‏ » وق نهابه ше л едь.‏ 
القول مرة آخری الى من يأتى بعدها لیشهد على صحة روابتها : « لا يقل ١ں‏ 

والواقع أن المسلة التی ما زالث قائمة جديرة كل الفخار الذى = سم 
به حتشبسوت نحوها » وكان على تحتمس IN‏ أن یقیم ما يفوقها بکثیر غير 
ضخمة كهذه 6 والمسلة التى أقامها والدها بحوار КИР‏ 5[ دو : نشله بجانھا М‏ 
وان بقلل من معیزاتھا ما بلاحظ من عدم وضعها وسط التاعدة : ولو أن هدا 

وعندما نمر خلال Ый‏ الصرح الخامس المخرب ندخل صالة تضس الأول 
الستعرضة : وكان بها فى الأصل أعمدة ذات ستة عشر جانبا وشائیل على شسکل 
JV‏ آوزورس А‏ وق هذه الصاله | سسحدث تمس الثالث محر این سم ان ۰ 
على كل جاتب من 'المر الأوسط ٠‏ وف المر бэ!‏ من ااحجرة التی على بسار 
الداخل الى الحهة الشمالية من الصالة الأصلية A> yp‏ تال حم من الجر nil‏ 
الأحمر يمثل آمنوفیس الثانى جالسا ٠‏ وآمامنا ‏ بعد أن نجتاز هذاب الصرح 
السادس والأخير 3 ال معد الركيسى 6 وهو بناء صعير مدد لتحتمس الال 
به مدخل من الحرائیت » deg‏ جانبى هذا الدخل توحد القامه al!‏ و فه ж-а)‏ حاب 
تحتمس » وهی 'تنخذ سلسلة من الأشكال البيضية بداخلها اسم المدنة "و المكان 
المستولى عليه »ویبرز منها رصم للأشخاص + وتنسیز AS)‏ المودودة فى الجهة 
الى اليسار بأهمية خاصة حيث سجل أسماء القبائل من بلاد الرتنو القبلية 


تحتمس الثالث » والتی تنیز حاليا بعمودى الجرانيت الجميلين اللذينكانا يسندان 
فى الأصل سقفها » وعلى العمود الواقع الى اليسار رسم نبات البردى بارزا وعلى 


We‏ س 


الحعمود الواة فع الى اليمين نبات اللوتس بارزا أيضا » وبهذا يمثلان الوجه البحرى 
و ااوجه القبلى على التوالى » وهذه حالة آخری للتأكيد فى كر ئل مناسبة ممكنة 
على الحشغة التى كان الصرريون يرغيون فى ابرازها 6 وهی أن pan‏ کر من 

اتحاد الوجهين ٠‏ وعلى ى الجمسة اليسرى يوجد ليا راس غسخم من حجر 
اللوارتزيت الجسيل للاله آمون وتمثال آخر من نفس الادة للالهة أمونت с‏ 
و هدان الاثر ان من عسل توت عنخ آمون ولكن حورمحب لسبهما لنفسه فما 
بعد ٠‏ وعلی جانیی سالة التسجيلات = یصو جا دی آعمدة 
الكل منها سن عثر Like‏ : وتاج عنود Кз‏ ل برعم البردی + وعلی ااحانب 
ااجنو ہی من هذا اقناء سلسلة من المقاصير خصصت لعبادة لاك أمنوفيس الأول 
او له ٠‏ وهى ستمر الى جھڈ الشرق سحاذاة الواجهة الحنو ببه لقدس الأقداس 


وسدما نخرج من صالة النسسجبلات نواچه مجموعة البانی النی أقاميا 
سب ں التالت والثى آقحم فيها فيليب أريديوس هيكله الجرائیتی لیحل محل 
ell‏ النديم ) ٣‏ مسب ۳۰۵ ق ۰ م + ) والنقوش الموجودة داخل К д!‏ 
یس با هب4 شاسة И‏ (الجنربى) 

ن мылын!‏ الخا, رجى تستحق الاتباه ؛ فهنا نری فى الصف الأعلى تتویج فيليب 
و شدسه ММ‏ . وق السفين الأوسط والثالث نرى الراکب аа‏ جس 
آمون АЛ МА‏ ی موكب : أو توضم على قواعدها فى الأماكن المخد.صة 
للاله baths ٠‏ إن ميكل آمون الموجود فى منتصف ا رکب مغتلى بشاش 
بني ٠‏ ويسسى مہنی تحتس الثالث الذى بحيط بھپکل یلیب أحيانا بالصالة 
الثانة السات : اذ آنه بحتوی على MES‏ من آهم الکتابات الثار بخية نی 
„да‏ . و نی \р‏ الحولیات الخاصة با حسلات الأسيوية التى شنا «А‏ 
٠ А)!‏ وهذه Tag‏ من الزاوية الشمالية الشرقية للحائط الواقع ف الحية 
СТ‏ امواجهة للبيكل الجرائیتی » وئستر على هذا الحائط ف اتجاه الغرب ٠‏ 


دلی سلسلة من الحجرات المخربة بظھر عليها خرطوش حنشبسوت وقد شوه 
«Аа шег;‏ خراطیشش تحمس الٹائی أو تحتس الثالث ٠‏ وق الحجران 
abla‏ من الناحية الجنو بيه تسالمزدوج من المرمر لأمنوفيس الثانی وآخر مزدوج 


]ات 


من تفس المادة لتحتمس الثالث(۱) » والنقوش التى تمثل حتشبشوت فى الحجرة 
التى على الشمال » والتی بنفتح فيها الباب الحرائيتى الأسود ؛ تستحق المشاهدة 
اذأنها تحتفظ بالوانهاء 


وندلف من هذا الجزء المعقد من المعبد الى الفناء 'الفتوح الذى کان يشوم 
فيه معبد الأسرة الثانية عشرة » وبلاحظ أن البقايا القليلة АЗЫ‏ تکاد ٹکون ف 
مستوى الأرض ٠‏ وخلف الجدران الخرية على الجیة اليسرى (SLI)‏ من 
هذا الفناء وبين هذه ومجموعة الجدران التى تحیط بالعد الى الجهة الشالبة 
7 ۶ 0 ے صالة الأعباد Were wooed‏ 
ندخل هذا البنی الکبیر ( 4 Lad‏ مإ oy‏ قدما ( بواسطة الباب اللوجسود 
ف le‏ الجنو بی الغربی نحد آنفسنا داخل صالة تعد لبعض الاعتبار ات فربدة 
المرات gl‏ سطة А‏ و سقف المر الأوسط سندہ صفان من الأعمدة 7 سلون 
ل وی یھی ہس ۱ 
يبدو تاج العمود مقلوبا » وحيث بلاحظ أن العمود يدق الى آسفل ولیس الى 
آعلی » والواقع أن التیجان المقلوبة تمثل بشکل مبسط البروز الستدی الذ 
وضع على الاجزاء العلوية لأعمدة العيام » ویدو أن هذه الحاو له الغر А‏ 
لتقلید الخيمة الملكية بالبناء لم تلق نجاحا اذ لم تتکرر فيما بعد ٠‏ ريحد المر! ы‏ 
الحانمیة الموجودة على جا نبى هذا البنی الشاذ „с‏ مر بعة بارتفاع الجسدر ان 
الخارجية للصاله وهی بهذا أوطأ من السد المشكلة على Жыл‏ آعنده АЛ‏ 
وهذا الاختلاف قد أكمل بكتل مرتكزة ترتفع بالأعتاب حتی مستوی ارگسدہ 
الوسطی » و lig‏ مکن أن تستقبل الأطراف الخارجبه J‏ السقف سن 
الموجودين ف .الوسط » ویستند سقف الممرين الجانین тые‏ 
الجدران الخارجية للصالة ويستند من جهة آخری على الأعدة Ал М‏ بے 


(۷۱ كان هذان التمثالان المزدوحان بمثلان ملكا ومعه cpl AY)‏ ود وام 
اخناتون رت بتحطيم تمثال امون فى كل منهما 


(Наш 181ا‎ ۴۵۳8۶6۱ Le Temple d'Amon-r’ ۵ Karnak, p. 144). 


„еа 


الکتل المرٹکزة ٠‏ وقد сї‏ الفرق АХА‏ ف ارتفاع الممرات الوسطى الثلاثة 
للمهندس أن يدخل الضوء للسبنى بواسطة منافذ ٠‏ إويلاحظ وجود تمائیل كثيرة 
محطمة فى الصالة وبالاخص النمثال الرابع الصنوع من ججر الكوارئزيت pak‏ 
ابن وخليفة رمسيس الثانى + 

وق الحجرة العس‌فيرة الموجودة فى الزاوية الجضبوية الغريبة من الصالة 
وجدت القائية الشهورة بقائمة الملوك بالكرنك » وقد تفلت عام ۱۸۵۳ الى المكتبة 
الأهلبة پہارپس(() ٭ وعندما ترك الصالة من الزاوية الشمالية الشرقية نر 
ببضعة غرف تتفاوت فى درجة تخریھا ؛ وضی منها الى صالة صنيرة كان ستنها 
پرتکز على آربعة أعمدة جميلة ذات تیجان بشكل برعم البردى » ولا زالت هذه 
فائمة تحمل أعتابها ؛ ورغم أن حوائط هذه الحجرة الصغيرة قد أصابها التخرب 
л‏ فانها لا زالت تحتفظ ببعش نقوشها الجميلة التى تمثل الاباتات والحیواات 
ای آمر تحنسی الثالث پوضمها هنا عند عودته من رحلته التی قام بها فى السنة 
الخامسة والعشرين » وقد رسمت الزهور والفواکه والطیور و ماشیة والحیوانات 
المختلفة بمناية ودقة كبيرتين ۰ ومن الفریب أن نجد فى فرعون عاش منذ اك 
من ثلاثة آلاف سنة روح الاهتمام بالجديد والغرب . هذا الروح شسه الڈی 
حدا بنابليون أن يصحب معه الى مصر مجموعة من العلماء برض تسجیل غراف 
البلاد ٠‏ وینفتح من الجهة الجنوبية من صالة الأعياد صالة صغيرة کان بها ثمائية 
أعمدة جميلة بكل منها 1١‏ جانبا ؛ ولم يبق ЫЗ‏ من هذه الأعمدة سوى سےعة 
Li‏ الھیکل فیتصل بالصالة من الجنوب بواسطة حجرة الاسكندر التى آقامها 
تحتمس الثالث وزينها بالنقوش اسکندر الاكبر ؛ ولكن نقوشها ليست على 
جانب كبير من الأهمية ٠‏ 


YW‏ تسم .هذه القائمة اسماء جميع اللوك ہل تحوی مجموعة مختارة منهم 
عددهم ٦٦‏ ملكا ٠‏ وقد نشرت .هده القائمة عدة مرات ؛ نشرها لیپسیوس وپریس 
دائن وزبته س Азу‏ هله القائمة الآن فی متحف الاو فر ٠‏ والعتقد انها للود اهتمو| 
بالكرنك ؛ وقد يكون اولهم خوفو , 


ы:‏ انت 
المبانى الجاوبية لعبد آەون الكبير 


انتھینا OY‏ من المرور على الینی الرئيسى للمعيد الكبيرو لكن بجانب الأطلال 
المبمثرة للمعابد والهياكل الصغيرة التى تقع داخل الأسوار المحيطة بمعبد آمون 
بوجد امتداد كبير جدا فى الجهة الحنوبية حوی عددا من الرسوم.والکتابات 
ذات الأهمية الكيرة ٭ وأفضل وقت $%® هذا اللحق الحنوبی هو بعد الظهر : 
وسکننا أن بد من الفناء الأوسط للمعہد الكبير بين الصرحين الثالث والرابع 
و بجوار مسلة تحتمس الأول ٠‏ والفناء الذى ندخله مخرب تماما فجدرانه الشرقية 
والغربية مهدمة كثيرا » كما أن الصرح السایم الى جد عا ИШ‏ سر ارت 
аі‏ 


وكان هذا الفناء ہوما ما معبد للدولة الوسطى وآخر من أوائل عهد الدولة 
الحدثة لأمنوفيس الأول » وقد شغل مکانهما بسان لتخم الثالث ОЗАЛ‏ یں 
اليه الصرح السابع ونحن فى هذا الفناء لقف فوق ما يسمى بخبيئة الكرنك النی 
ردمت ONT‏ » ومن هذه الخبيئة آخرج لیجران ۱۹۰۲ و ۱۹۰۵ عددا لا سکن 
تصديقه من القطم الفنية الصغيرة والكبيرة » فخلال ستة آشهر من ҮЗ‏ ديسمبر 
سنه ۱۹۰۳ الى 4 dig‏ سنه ۱۵۰6 كانت حصيلته 5 УМ‏ من الححر » ۷ 
تساثيل لأبى الهول : ә‏ تسائیل لحبوانات مقدسة » Лун ве‏ تسثال من البر نز » ومن 
۹ وغمبر سنة ۱۹۰6 الى Uy Yo‏ سنة ۱۹۰6 عثر على ۲۰۰ تمثال من الحجر : 
۰ رم تسثال AT‏ من البرنز» بخلاف القطع الخشبية اللحوتة البالية التی لم 
دكن ف الامکان الحافظة عليها والتی كانت "تکون طبقة IS‏ سمك كبر ٠‏ 
وبالاختصار فلقد كان مجموع ما عثر عليه ۷۷۹ VES‏ من الحجر ؛ ۱۷ ألف 
تمثال من البرتز » ومن الطبيعى أن يكون العدد الأكبر من هذه النسائیل من 
القطع العادية » ولكن كانت هناك بعض قطم من الدرجة الأولى من ААУ‏ 
ولعل أهمها تمثال تحتس الثالث المعروف المصنوع من الشست الاخضر والذى 
уде‏ بحن أكثر التماثيل شبها بهذا اللك ۰ آما وقد خرج من المعبد آلاف 
التماثيل على هذه الصورة فئن السکن أن نصدق النص الذى ورد فى بردية 
مارس ء والذدى كان من الصعب تصدیقه ؛ وهو أن معبد الكرناث کان se‏ 
ره تمثالا للالية وان عدد تماثيل المعبد کان АМ АМ‏ تمثالاء 


— lo ш 


وعلى اللحائط الشسالی من هذا الفناء تقفش تار دخى. لر مسيس الثانى 5 وعلى 
الحائط الشرقى قريبا من المعبد الرئيسى منظر يمثل منفتاح راكعا بين مخلبى أبى 
الهول براس كبش » بینما توجد كتابة بعد ذلك على تفس الحائط تشسیر الى 
اتتصاراث الملك على الليبيين وسكان البحر »ثم منظر آخر يشل فرعون وهو 
پذیح أسراه أمام أمون toy Ыы ٤‏ على الصرح السابق الذى أقامه تمس 
الثالث تسحیل لاتصارات اللك بالشكل العادی للخراطیش التى تمثل القب‌ائل 
والدن المفهورة 4 مع منثاز للملك وهو يذب أعداءہ على النحو УШ‏ 5 ۰ وعلی 
جا نبى الدخل دیف من تمائیل الجر ااست emi‏ ا لفراعنة لم تذکر آسباژهم» 
lat‏ باب الصرح الشخم فكان من الدرانيت وعشه من المرمر ۰ ولنا أن تلاح 
فی صف تماثيل الفراعنة تبائل نحتمس الثالث الضخمة التى تمثله لايسا فى 
ы (orks!‏ التاج yas VI‏ وف 5 الأخرى الناج الزدوج А‏ وكذا التمائسل 
تبثال فاقد الرأس + والرأس راقد عند قدميه ٭ وعندما ندر من 'هذا الصرح 
الى المناء التالى لاحل وجود الاجزاء السفلية لتمثالين ضخمين لتحتس 
الثالث аа‏ ماوك جاءوا سده » وأمام التمثال الواقم الى الشرق قاعدة 
مین مخرب لتحتمس الثالث » وبعد هذا شليل الى ү; „М‏ توجلہ البحيرة 
المقدسة التى كانت تطفو عليها المراكب المقدسة فى جزء من الاحتفالات التى 
تجری ف المعبد » ويذكر « ويجال » أنه لا تزال هناك رواية محلية تذكر أن 
مر کیا دن الذهب oy‏ احا نا ы‏ على هده البحيرة J‏ الكرنك ) دليل آثار 
مصر العليا ٠‏ ص ٠ )() ١١١‏ وقد كانت البحيرة محاطة فى وقت ما بشرفات من 
الحجر المنحوت بها سلالم توصل الى الياه » ولا تزال آثارها باقية » وبجوار 

(1) ما زال الجزء الاعلی من احدی هاتين المسلتين موجودا فى احد ميادين 
اسستائبول ٠‏ 


(Weigall, Guide to the Antiquitios of Upper Egypt, р. 111). ۲( 
) العرية‎ ںا٦ا‎ о) 


ے ٦٦‏ ہہ 


الیحرد Amy)‏ السود التوج بجع راك ضخم من الجرانہت لأمنو فيس الثالث 
وبعتبر قطعة فنية فریدخ(ا) * 


والصرح الثامن الذی ینهی الجانب الجنوبی من هذا الفناء کان من عمل 
حتفیسوت » ولو أن رسومه قد عانت الكثير ممن نسبوه لانفسهم ویلاحظ 
أن اسم حتشسوت ف النقوش كد ناو تشن الا( )وان 
محا صور مون فى الفترة القصيرة التی قضاها ابان حكمه عندما и‏ طيبة 
عاصمته » وآن سیتی الأول فى انأسرة التالية أصلح ما شوهه اخناتون واضاف 
اسه + وقبل أن نمضی للستعرض هذه الرسوم المغتصية уд»‏ نا قبل أل 
نخرج من الدخل الواقع فى الزاوبه الحنوبية الشرقية للصالة أن نلقى نظرة عاى 
ЫШ‏ هناك فان لها أهمية كبرى کشل gl‏ سطوة الكهنة فى أواخر ععر 
айг‏ قبل أن شتصب مون السلطة الملكية كلها فی الأسرة الحسادية 
والعشرین ٠‏ ونلاحظ أن بداخل هذا الباب الى اليسار صورة لرمسيس التاسع 
وللكاهن الأعظم لآمون » أمنحتب ؛ وهو يقدم الزهور للملك с‏ اما خارج 
الباب والى اليسار قليلا على الحائط الخارجى للصالة فيوجد منظر آخر ممائل 
بری فيه الکاهن الأعظم قدم القرابین أيضا GUY‏ رافعا يديه بينما یقوم خادمان 
بالباسه لباسا من الکتان الرقيق » وهذا دون شك مكانأة من الملك الذى .سد 
يديه نحوه علامة على رضائه عن أحد رعاياه العظام » على أنه پلاحنظ فى المنظرين 
أن كبير الكهنة قد زسم بحجم اللك » وهو شىء لم يعرف فيما سيق فى الفن 
السری ٠‏ وواضح أن الكهنة قد أصبحوا فى ذلك الوقت لا بحفلون كيرا 
بالملك » ولم يكن باقيا الا خطوة GAT‏ لیضعوا اشارة الملكية على رأس أقوى 
رجالهم ويقصوا الملك الذى لم ببق له من السلطة غير ظلها ٠‏ 


(1) کان موضع هذا الائر فى الاصل بالمعبد الجنائزی لامنو فيس الثالث خلف 
تمثال المنون وقد نقل للكرنك بعد هدم العبد . 
(؟) المعروف OF)‏ ان تحتمس الثاثى زوج حتشبسوت قدمات ЧЫЗ‏ بكثر وان 
الذى محا آثارها هو تحتمس الثالث ابن زوجھا Goss‏ بنتيها وانه سب بممن 
АЖ‏ رما للفسه والبعض الآخر 42у‏ تحتسی الثای او لجده تحتمس الأول , انار ؛ 
(W. F. Edgerton, The Thutmosid Succession, Chicago, 1988).‏ 


ب 19 سم 


وتمثل الرسوم الثى على الجانب الثسالى للصرح سيتى الأول وتحتمس 
الثانى ( وقد وضع اسمه مكان اسم حتشبسوت ) وهما بقدمان القرابين ل5لیة 
وكذلك الكهنة وهم يحملون الموكب المقدس » وتحتس الأول فى حضرة آمون 
وموت وخونسو ؛ وهنا پوجد قش شیر الى ارتقاء حتشبسوت العرش » كل 
هذا على الجانب الشرقى للباب » بینما بوجد على الجاب العربی مله رسسوم 
مساثلة لسيتى وتحتمس ( مكان حتشبسوت أيضا ) ورمسيس الثالث * وعندما 
نمر من الباب جد على الجائب الجنوبی من الصرح أربعة تمائیل لفراعنة 
مختلفین » وقد أصابها التلف بدرجات متفاوتة » وأكدل تمثال منیا هو ذلك 
الذى بل آمنوفیس الأول وقد صنم من الحجر الجيرى التبلور ؛ والی الغرب 
منه ДЫ‏ ضخم من الحجر الجيرى لتحشمس الرابع ؛ والى الشرق منه بجوار باب 
الصرح + توجد Ый‏ تمثال من الکوارتزیت ЫЙ е oe‏ وميا ыык‏ 
ملاحظته تلك الفعوات المستطيلة ف ااجائب الحنوبى من Rvs‏ الصرح ؛ وھی 
الى كانت یوما ما تحمل ساريات الأعلام » فهى تحمل آثارا ظاهرة لحریق حيث 
أن ااححار ود تشاشقت ف كل ghey {м}!‏ أن الساريات قد احترقت 6 ورس 
حدث هذا عام ٠٦٦‏ ق ٠‏ م ٠‏ أثناء سلب АЗАМ‏ على بد الاشوریین ٭ وعلی 
الوجه الجنوبی 02 پری تحتس الثانى پذیح أعداءه ٠‏ 

ولا وجد فی الفناء الفتوح الواقم آمامنا شیء سادق الاهشمام А‏ فالبركة 
المقدسة تقم الى سارنا وآمامنا الصرح التاسع الذى أقامه حورمحب б‏ وهو 
الآن فى حالة تخريب تکاد تكون Ub‏ » فالمعروف أثه بنى كزميله الصرح العاشر 
من أحجار أخذت من معبد آتون الذى أقامه اخناتون » وقد هدمه أتباع آمون 
Lae‏ انهارت عبادة آتون ہموت ٠ (JAW‏ وبعد أن نر بالصرح التاسع 
дә‏ أمامنا فناء آخر 4 وعلى اليسار ( الجهة الشرقية ) منه معبد صغير أقامه 
آننوفیس SOT‏ احتفالا ہو له » وشکون من صالة بها pte ЫЙ‏ عمودا مر بعا 


کس رر رس شش اساسا 


)١(‏ تقوم الآن مصاحتا الآثار بفك احجار هدا الصرح وقد عثر داخله علی 
مئات الکتل التى اخذت من معبد اخناتون بالکرنك واغلبها محتفظ بألوانه الزاهية 
الحميلة كما تقوم المصلحة بالاشثراك مع Ам!‏ أمردكية بدراسة هلهال حجار ومحاولة 
ٹر تیمها باستخدام المثل الالکتر ia‏ ) وهى اول مرة 3 تاریخ ا ار ژ0 فيها 
هذه الطر 4% لدراسة الاحجار шд‏ لاحد العابد ‚ 


لس ۸ مه 
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تؤدى الى صالة بها عشرون عمودا مربعا تقسسها الى خسة أقسام آو بسعنی 
Gol‏ ممر أوسط وأربمة أجنحة ء وعلى جانبی هذه الصالة صالة أصغر منها بها 
أعمدة مربعة ٠‏ وبلاحظ أن الرسوم فى هذا المعبد من نوع دقيق ذات بروز 
بسيط بدلا من الرسوم الغائرة التى أصبحت شائعة فا بعد ٭ ويلاحظ أن 
Ш‏ الجدارین الشرقی والغربى © وأفضل الرسوم هى الموجودة على الحاند 
الشرقى عند )431 الصرح العاشر ٭ 
ولم يبق من الصرح العاشر الذى يشل الواجهة الجنوبية للمعبد الکہیں غير 
القليل فيما عدا الباب الجرانيتى(١) ٠‏ والمناظر الموجودة الى يمين الباب 
الحميل ما زالت فى حالة جيدة من الحفظ » وتظهر حورمحب أمام آمون رع 
ومين وموت وخوننو » والى الجهة الشمالية من الباب تثالان ضخمان فاقدا 
الرأس من الحجر الجيرى لرمسيس الثانى وقابا لوحة لحورمحب سجل فيهسا 
منشورا موجها للبلاد بعد ائٹھاء ثورة اخناتون » والى الجهة الجنوبية من الباب 
بقایا محطمة لتماثيل. ضخمة لأمنوفيس الثالث ( من جهة الشرق ) وحورمحب 
( من جهة الغرب ) » والجزء الأسفل من تمثال على هيئة أوزوريس ٠‏ ومن الصرح 
العاشر يمتد طريق كباش لأمنبوفيس الثالث متجھا الى الجهة الجنوبية حتی بصل 
الى بوابة بطليموس فيلادلفوس أمام معبد الالهة موت ف « آشر » » وهشو 
ما سوف تتحدث عنه ОУ‏ ٭ 
معبد موك فى آشر 
بقع هذا المعبد الکرس للآلهة موت » زوجة آمون رع » فى نهاية طریی 
. الكباش الشرقى الذى يبدأ من الصرح العاشر من سجموعة البانی الجنوبية 
بالكرنك » ويحيطه من الشرق والجنوب والغرب تلك البحيرة المقدسة التى 
تشبه حدوة الفرس » ویضم داخل أسواره أو ما بقى منها ء معبدين صسغیرین 
اح » أحدهما من عصر الرعامسة » ولم یتم الكشف عنه بعد » ويقع فى 
الزاوية الشمالة الشرقية من السور » والآخر من عهد رمسيس الثالث + وشم 
)١(‏ وجدت بمبالى هذا الصرح كتل كبيرة تمثل اخناتون امام الاله حوراحی 


У.‏ شکل رجل له راس صقر وهو ә gael‏ الملحبوب للملك قبل أن يتجه لم ادہ 
تون ۰ 


„АМ = 


فی الزاوية الجنوبية الغرية بملاصقة الحيرة المقدسة ٠٠‏ وقد کشف عن А‏ 
الرئيس لوت الانستان ب: نسن وجورلاى فى ۱۸۹۰ ب ۱۸۹۰ء وهو فى حالة تهدم 
شديد + ومعظم جذرانه قد تھدمت حتی أصبحت لا ترتفم الا 08 عن 
الأرض ؛ ولكنه مع ذلك جدير بالزيارة ٠‏ 


وعندما نحتاز السور الخارجى من بوابة بطلیموس فيلادلفوس نجد على 
سيننا Ма‏ هییکل ый»‏ وبعض تماثيل أبى الهول برەوس تمشل أمتوفيس 
الثالث » وتماثيل أخرى من هذا النوع برءو س كباش » ومعيد صغير مخرب 
لبطليموس السادس ۰۰ والى اليسار تمائیل من الجرائيت الأحمر لأبى الول 
us uly‏ » وآخری من الحجر الرملی ہراس آدمی ٠‏ وخلف هذه يوجد 
ف الزاوية الشمالیه الشرقية من السور السد الذى برجم الى عصر الرعامسة 
والذى سبق الاشارة اليه ٠‏ ونصل بعد ذ الى أول باب للمعبد الرئيسى » وترى 
ра о ае‏ سی بہ سس ہر و سرت 
لحية » وكان شديد الصلة ره شكون النساء والزيئة والولادة » وتوجد أيضا على 
الباب کتابات من عصر ШЫЛ‏ 40534 لرسیس الثالث الذی قام رت 
ثرمیم هذا المعبد » وقد بناه فى الأصل أمنوفيس الثالث » كما قام سيتى الأول 

ہہعض الأعمال فيه ٠‏ ونتفذ بعد ترك هذا الباب الى :فاه کر شرف کان 
فى منتصفه صفان من الأعمدة بكل صف خمة أعمدة » ولكنها قد تھدمت حتى 
تواعدھا ٠‏ و بحتوی الفناء على عدد من التماثيل الحالسة للالهة سخمت الممثلة 
برأس لبوة » والتى أقامها أمنوفيس الثالث(۱) » ونسب شیشنق الأول بعضها 
لنفسه » وهذه الالهة كانت زوجة بتاح الاله الخالق فى منف » ولكنها کاٹ 
تشبه بالالهة موث هنا كما کانت تشبه بالالهة حاتحور ف جھات آخری ٠‏ 


يأتى بعدئذ باب مخرب من عصر الرعامسة АШЫЛ,‏ يؤدى الى فناء 257 
)1( اقام املو نیس الثالث ШАД,‏ من هله التمائیل بمعبده الجنائزی والعسد 
الذى اقامه للالهة موت بالكرنك ب ولا زال البعض منها هناك ولكن اکثرها تد نقل 


۱ والخارج . انظر ؛‎ лал الى اماکن اشرى فى‎ 
(Gauthier, ASAE, ХІХ, р, 177 ff, and XXVI, р. 95, Sethe, ZAS, ТУУЙТ, р. 44). 


~ №. — 


هذا الفناء بوجد تثال من الجر انيت الأسود لأمنوفيس الثالث + وآخر كيم 
*للالهه سخبت عليه قش ذکاری لشیشنق الأول ه ومن هذا الفناء تصعد اي 
صالة الأعمدة للمعبد с‏ وهی ON)‏ تکاد تكون مخربة تماما » وقد كان Lig‏ ف 
الاصل شمانة أعمدة كل Re‏ بشكل برعم البردی » وخلف هذه ЧАН‏ بوجد 
الهیکل وعلى جائبيه وخلفه بعض الحجرات الصغيرة المهدمة ء وعلى الجاذب 
الأيمن ( الفربی ) للهيكل تمثالان لقردين من الحجر الرملی تخلفا ов‏ بمه 
تماشل كانت تحرس بابا یؤدی الى ممر به تماثيل للالهة سخمت » وأخیرا توجد 
بوابة. بطلمية ууш,»‏ لسخمت فى حالة جدة من الحفظ » وتؤدى الہوابة الى 
درجات سلم تنتھی باللحيرة المقدسة وقد عثر أثناء الحفائر التى آجریت عام 
۵ - ۱۸۸۲ على عدد من التمائیل الهامة وأجزاء من تماثيل ونقوش ومن 
шә‏ تمائیل لسنموت وباك ب ان ب خسو » وهما الهندسان nga)‏ 
لجتشبسوت ورمسيس الثانى على التوالى ٠‏ 
بعض العابد الاخری Gage ght‏ داخل او #رب السور الكبر للكرنك 


نعود OY‏ الى سور معبد آمون کی نزور بعض الوياكل والمعابد المسغيرة 
التى تحيط بالمعبد الكبير » ومعظمها ليس بذى أهمية ولكن واحدا أو اثنين 
منها يستحقان الذكر وأولهما المعبد الصغير لبتاح وحاتجور الذى بقع الى 
الجهة الشمالية من المبد الكبير لآمون ہملاسقة السور البنی باللين م ااحیط. 
ات ۱ 


معبد بتاح وحاتحور 


" نعود من البانی الجنوبية للمعبد الكبير حتی نصل الى صالة الاعمدة ومن 
منتصف جدارها الشمالی sad‏ الى طريق مرصوف يصل بنا الى معبد بتاح » 
وقیل أن نصل الى صالة الاعمدة لاحظ وجود Ый‏ معبد لطهارقة على البمين 
بين نهابة الجزء الشمالی الغربى من البركة المقدسة وسور المعبد الكبير ‏ وعندما 
سفی الى الطريق الذى سبق الاشارة اليه لاحظ الى اليسار ( الغرب ) بای 
معيد ый‏ ابسماتيك الثالث والملكة علخنس ب قرایپ رع ( الاسرة السادسة 


— ¥1 
والعشرون ) بواسطة رئيس خاصتھما بتنیت وعلى الباب منظر يمثل ابسماتيك 
SIL‏ وعنخنس س نفراس رع فی حضرة آمون » وتوجد صالة ذات أربعة 
أعمدة قبل الهيكل حيث بری الملك أحمس الثانى مع АКШ‏ نیتو كريس ے وبعد 
ذلك من الجهة البحرية بوجد معبد من اللبن لا أهمية له » وبعدئئذ نجد الى 
الجهة اليسرى من الطريق معبد للامير شيشنق من أيام أحمس الثانى ثم معيد 
آقامه طهارقه ( الأسرة ۲۵ ) لأوزورس ؛ وہری على جدرانه منظر هذا الماك 
و 4л‏ الأميرة شین أوبت ٠‏ 

OW)‏ نصل الى معبد بتاح وحاتحور » وتؤدی اليه خمسة آمواب على الاقل» 
الأول منها يرجم الى عصر البطالمة والثائی من عهد حتشبسوت ( وقد محيت 
خراطیش‌ها على يد تحتمس الثالث فى (AL‏ والشالث بطلمی » والراہم 
لحتشبسوت ( وقد محيث خراطيشها أيضا ) والخامس بطلمى ویؤدی الى فنساء 
به أربعة أعمدة ذات تيجان تئل الزهور المتفتحة وتصل ما بينها جدران حاجبة » 
و بعد ذلك نجد الصرح‌الذی أقامه تحتمس اثالث والذى يحملأيضا أسماءرمسيس 
الثالك وبطلیموس أفرجيث ؛ وهذا oop‏ نا الى فناء به عمودان ف نهاته ؛ 
وهو بمثابة دهليز الى الهيكل ٠‏ وف الفناء ثلاثة مذابح ‏ الاوسط منها لتحتمس 
الثالث والثانى الموجود فى الجهة الحنوية لامنمحات الأول مما يدل على وجود 
معبد من الدولة الوسطى هنا فى وقت ما » والثالث غير منقوش ۔۔ آما الرسبوه 
الموجودة فنظهر أحيانا بعض ملوك البطالمة » واحیانا تحتمس الثالث مع الوث 
طيبة و بناج وحاتحور » وق الصف الأعلى على الحائط الشمالى 67( بطلیموس 
الحادی عشر يتعبد لبتاح وحاتحور وامحوتب وزير زوسر ( الأسرة الثالشة ) 
الذی АЙ‏ واتتشرت عبادته كاله للطب فى عصر ЖЫЛ‏ + 

أما الهیکل ففیه مناظر لتحتمس الثالث وتمثال فاقد الرأس لبتاح » وى 
الحجرة التى على سين الهیکل ( الحنوب ) تمثال معروف من الحرائيت الاسود 
لسخمت ؛ وقد قیل و کلب الكثير من الهراء عن مقدرته الزعومة على الشر с‏ وقد 
شوهه أحد الامالی لاعتقاده أن سوء حظه نشأ من تأثيره المنحوس » ولکنه رہم 
ولا dlp‏ بعض الزائرين من مرضی الأعصاب يقومون بأعمال مضحكة أمامه 
وان كانت أقل مثارا للضحك مما كان منذ بضم سئین ولكن بصرف النظر عن 
هذا العبث فلا زال لمعبد بتاح أهمية أدبية ممتازة » فهنا الثقی « باس » عمد 


۷۰۶٢۶ س‎ 


طيبة وبصحبته نی آمون "۳ اللاك لقاءه المشهور مع ثلاثة من ممثلى عمال 
الجبانة حيث « تحدات دون ә?‏ 4 وورط شسه ف مشاکل مع اللجنة التی جاءت 
لبحث اتهاماته الخاصة سرقة ا مقاہر فى جائة طيية ٠‏ 


معبد موئئو 

الآن نخترق البوابة الواقعة فى الجدار الشسمالى لأسوار المعبد الكبير » واصل 
الى السور oll‏ الذى بحیط بنطاق معد مونتو » أقدم آلهة طيبة » وقد كان 
موتتو اله الخرب » وكان مركز عبادته الرئیسی فى آرمنت ( هرموتنيس ) о>‏ 
بعد fy‏ ۲ ميل من الأقصر على البر الغربى من النيل ٠‏ ورغم أن آمون قد 
حل محله فانه ظل دائما محتفظا بهيبته وأئرہ فى طيبة » وكثيرا ما كان يلجا اله 
الفراعنة فى عصر الفتوح ٠‏ ويرجم الفضل فى تأسيس المعبد الى أمنوفيس الثالث: 
ولو آنه‌کان پوجد دون شك معبد أقدم فى هذا الکان ب وقد رمم ووسع ALT‏ 
البطالمة + والمعبد كما تراه نكاد یکون مخريا ۳ص 0 
أمام مدخله مسلتان لازالت قاعدتاهما فى مکانهما + وهناك بو ابات كثير {ЕЙ‏ 3‚ 
السور المحيط بالمعبد ء والبواية الشمالية من الحجر الرملى وقد أقامها езй»‏ 
٠‏ الثالث ( افرجیت الأول ) » وف الجانب الشرقى بوابة من الحجر الجيرى خالة 

من الكتابة » ولكن لم ببق منها الا بضعة أقدام فوق سطح الارض ٭ وف АЉ‏ 
القبلى توجد مجموعة من الأبواب SLU‏ امنرديس من الأسرة الخاسة 
والعشرین » وهذه تؤدى الى ستة هياكل صغيررة لنفس الملكة والارجمة الواقمة 
الى الشرق متهدمة تماما Llc‏ الھیکلان الآخران الوجودان فى الجهة الغربية 
فلا يزال بهما بعض Ый‏ واضحة » وف أحد هذين الهيكلين وجد الشثال المرمرى 
الشهور للملكة امترديس وهو الموجود حاليا بالمتحف الصری ( رقم ٩۳۰‏ 
الححرة ۰ بالطابق السفلی — وسط ) ۰ 

وق وسط الحائط الغربی للسور الحیط بالمعيد من الداخل dana dong‏ 
بطلمى متهدم cobs‏ هذا الحائط فى مواجهة sual!‏ شوم altace‏ | معيد 


بح :۷ eet‏ 
Slee‏ کان ) 80 сс‏ ادف ААВ‏ حورمحب ری 
الأول () ٠‏ والآن ترك معبد مونتو عن طريق الباب القبلی الشرقى الذى 
آقامه تقطابنو الثانى » ونعود فندخل أسوار معبد آمون فنتقدم نحو الشرق 
مارين سعبد الملك الائیوبی ЙЫЗ‏ وهو الذی شکون من صالة بها اثنا عشر 
عمودا ؛ وموائد قرابين مصفوفة جول جدرانها المبنية باللبن ٠‏ وى طريقنا الى 
معبد أوزوريس дый‏ المبنى أمام الحائط الشرقی للسور نمر بالبقايا القليلة 
من معبد صغیر أقامه ہعنخی الثانى والملكة آمنردس ٠‏ 


وقد أقام معبد أوزريس الملك أوسركون الثانی (الأسرة (vy‏ وابنه تاكيلوت 
التانى (تاكرات) والأميرة شبن أوبت » وأضافت اليه امنردیس بعض البانی + 
وبين الحائط الشرقى لمعبد آمون الكبير والحائط الشرقی للسور المحيط بوجد 
بجوار حائط المعبد مباشرة معبد لتحتس الثالث وحتشبسوت ؛ وقد لبه 
رمسيس الثانی لنفسه فيما بعد » ويوجد بالحجرة المتوسطة منه تمثال ضخم يمثل 
الملاك والملكة جالسپن )( ؛ وخلف هذه الحجرة الى ناحية الشرق حطام صالة 
ذات أعسدة مربعة بها تماثيل أوزورية لتحتسس الثالك اغتصبها رمسیس الشانی + 
والى الشرز من العبد و بالأحرى فى امتداده نحد بقايا معبد صغير لرمسيس الثأنی 
كان مدخله من الجهة الشرقية » ومن الجلى أنه كان متصلا فى وفت من الأوقات 
بالیوابه الشرقية العظيمة للقطانو ب التى سنذكرها حالا ب بواسطة ثلاث 
براكى تصل بين أعمدتها جدران حاجبة ٠‏ واذا دخلنا من الباب الشرقی وجدنا 


)1( عملت بعثة المعهد الفرنى للآثار الشر АЗ‏ بضعة اعوام فى حفر ودراسة 
هذا المعبد وقد وفقت الى اكتشافات كثيرة هامة من تمائیل واحجار معاد استعمالها 
فى اساسات العبد ولعل اهم هذه الاكتشانات احجار مفتنة تبلغ حوالى .1 الف 
من الحجر الرملى الباور (؟وراتزيت ) ولقد تمكن مدير МАЙ‏ المسيو روبيشون 
Ааа‏ :مض العمال pall‏ بن من اعادة تركيب تمثالى امنو فیس الثالث الضشخمین 
( حرالی ار .مه امتار ارتفاعا ) من هذه الاحجار الفتتة . انظر: (Karnak, 11У)‏ 

(Karnak, Ш, рр. 156-160, pla, 187—146) 1 التمثالین انظر‎ ә учады ә 

Ц)‏ امام هلين التمثالین توجد اساسات للمسلة الوحيدة لتحتسس الشالث 
وهی التى اقامها نی هذا الکان حفیدہ تحتمس الرابع بعد ان بقیت Yo‏ عاما ملقاة 
بالمعبد على حد قول اللك الاخير والمسلة قائمة ان فى ميدان القديس حنا باللاتيران 
في مديدة روما وهی اكبر مسلة فى العالم . 


ل ۷۷ سه 
- : : ۽ هذه 4 А‏ 
صالة بها ثمانه أعمدة وعمودان شكر أوزورس ٠‏ وورا هذه АД. л}!‏ 
صالة أعمدة صغبرة 4 سنا چ 0 الحهه البحر 3 من ad‏ الثلاث bla‏ 
а ГУ Кү‏ ۳ قدما ы,‏ اب اتا 4 ЧЫЙ,‏ 
АЛ‏ + وانه لختام رائم لمجموعة البائی МД!‏ 0321 كاد بضل wheel YI‏ 
طریقه فيها ‏ تلك الأبنية المقدسة التی بطلق عليها اسم الكرنك ٭ 
وقبل أن تترك المعبد الكبير بصن بنا أن نلفت الأنظار الى أعمال الثر».م 
لتی تحری دون انقطاع ف الکر نك ( قمعید بهذا القدم والضخامة ستتلزه ut‏ 
القائمين على رعایته جهدا متواصلا » فهو كمنيدة عجوز فارعة لا يسكن أن یکل 
أعمال ترميم القدیم والكشف عن chill‏ الأقدم فى تاریخها بين الانقاض : وهم 
ما يقوم به حاليا المسيو هنری شفرییه الذى استطاع خلال عمله أن (СЕК‏ 
الكثير من к,‏ الهامة من ممالم امعد وملحقاته القد یمه والیدمة ( ۰ 
وكان من الأسباب الرئيسية لضرورة العناية المستمرة بالكرنك رشح ال اد 
خلال التربة تحت of‏ العبد طول مدة الفيضان ٠‏ ولا كانت تغطية العبد شاه 
النيل النظيفة لا تحدث أضرارا كبيرة ؛ فقد اقترح أن تكون هذه АА ЫЛ‏ علا۔! 
للانخطار الناشئة عن الأحوال السائرة ov‏ + غير أن رشح А‏ خلال al‏ 7 
موضوع آخر ؛ فالیاه التی ترشح تحت البانی تکون فى рЫ‏ محملة بالأملاح 
الكثيرة التی تخرج من الارض التی مر بها » وهذه توثر تأثيرا سيئا على اساسات 


,)عمل المسيو ھٹری شیفرییه مدیرا لاعمال الکرنك من عام ۱۹۲١‏ الى )۱۹۵ 
ولم ينقطع عمله الا فترة سبوات الحرب وقد قام باعمال هامة فى الكرنك لعل اهم! 
اقامة احد أعمدة طهارقة فى الفناء الاول لعبد آلمون » واعادة بناء البرج البحسرت, 
call‏ الثانی ومعبدى سئوسرت الأول وامئو فيس الأول بنفس العبد من Pd‏ 
الصرح الثالث ب وقد خلفه بعض الھندسین المصربين فى عمله مثل الرحوم الدکہ, 
لبو النجا والدكتور حماد والشابوری وصبجي ولطفى وفتحی اہراہبم . 


— YO عه‎ 


المبانى : وعلى القطع الحجرية المنحوتة والمنقوشة الى تتأثر بها » وتأثير الأملاح 
الخبيث «ديل الأساسات الى مجرد رمال » و هذا تبح غير قادرة على تحمل 
الأثشال الفرونی أن تتحملها كسا أن السطح الخارجی „ЬШ‏ المنحوتة والمنقوشة 
يكون عرضة للانفصال مما يتلف حدة الرسوم والکتابات الهيروغليفية ويعرضها 
للندم. تدريجا : أما التماثيل وقواعدها فتنعرض للتفتيت الذى يظهرها وكأنها 
قد انعرشت ارضں خبیث ٠‏ وقد جربت طرق مختلفة للعلاج وعولج الموضوع كله 
ف تقاریر «مختلفة قدمت لمصلحة الآثار » وكان آخرها ما شره السيد / الفرید 
لو کاس ( حوليات الصلحة - العدد ۲۵ ب صفحات (of ву‏ (ا) ٠‏ وف الوقت 
الجاذم آسیح Jal‏ معقودا على المصرف الذى حفر حول مجموعة الساید 
لاء ريف میاه الرشح الناجمة من الارافی النزرعة جنوبی وشرقى المعبسد ٠‏ 
+ الأدول أن كوب اهذا العلاج أثر طيب عوما » وبالاضافة الى ذلك فان هناك 
طرقا آخری en‏ بها لمعالجة الأملاح عند ظوورها ومن الحتمل أن تخف وطأة 
أحد الأخطار الكبيرة على الکرنك ان لم يمكن التغلب عليها كلية تنيجة لم‌ذه 
الممالحة بميختلف الطرق ٠‏ وهده الصعوبات لا توجد معد الاقصر حيث أن 
шур‏ التصريف به افضل بكثير منها فى معبد الكرئك وذلك لوقوعه على شالی» 
الیل ۰ 

ولقد کان لتقدم الأعمال الستمرة ف الحافظة على البانی وأعسال الحفر 
والتنظيف А call‏ بها أثرها فى کشف كثير من АЙ‏ ذات الأهمية الكبيرة » ومن 
بین هذه ولعله أهمها وأكثرها غرابة هو اظهار ما تركه اخناتون فى الكرفك من 
أعمال ضخمة ٠‏ وقد تلى الكشف ( أثناء حفر المصرف ) عن تشالين ضخمین للملك 
الهرطق ؛ اتتشافات فى نف المكان عن أجزاء صغيرة وكبيرة لنحو خمسة عشر 
تمثالا فضا CU‏ و كانت تكون الأجزاء الأمامية لمجموعة من الأعمدة الاوزورية 


(А. Lucas, ASAE, XXV, рр, 41—54), : انظر‎ )١( 


ساكلا ~ 


التى كانت تخص فناء مبنی كبير وقد قدر المسيو مورس يليه الذى سبق 
اق у‏ ئن کن كمدير لأعمال الکر نك أنه يوجد فى صالة الأعمدةوحدهما 
ما لا شل عن ۱۷۰ کتلة من أحجار اخناتون () ؛ وقد استسلها بده 
فراعنة ظنوا أنهم أكثر تقوى منه كأساس لبائيهم » وقد ختم تفسدیراته بقو له 
. « وبعتبر معبد الكرنك اذن آغنی منجم فى الوجود للوثائق الخاصة بالفن القدم 
لهذا العصر ‏ ذلك الفن الغریب الملىء بالحياة » + ومن واجبنا أن نستنتج أن 
أعمال الیناء التى قام بها اخناتون فى الکرنك كانت على طاق آوسم مما كان 

ولقد آدی اخراج الأحجار التى أعيد استسالها فى اقامة أساسات وەلی؛ 
الصرح الثالك لامنوفیس الثالث الى اکتشافات مختلفة وهامة » ومن Мы‏ 
الکتل الضخمة من الرمر التى تخص معبد آمنوفیس الثانى و کتل آخری هن 
الحجر الرملی الأحمر خاصة بمعبد حتشبسوت وکنل من الجرائیت الاسود من 
بوابة لتحتمس الشالث ؛ وکتل من المرمر لتحتسس الثالث وتحنس ارام 
وآننوفس الأول ٠‏ ولعل أهمها جميعا ble‏ معبد صغير مكون من أعمدة مر Amr‏ 
منحوتة من الحجر الجيرى الجميل » وقد كشفت هذه البقايا بداخل الصرح 
الثالث وق صالة الاعمدة وتنميز بابداع النقوش والصور التى حليت بها » 
والملاحظ أن آثار الأسرة الثانية عشرة قليلة جدا فى الكرنك مما Lew‏ نرحب 
بهذا الكشف ۰ 

وآخیرا فان العمل فى فك واعادة بناء العمود الوحيد لطهارقه الذى كان شم 
مأمون لعدم متانة آساساته وضعف مبائيه نفسها كان عملا شاقا للغاية وقد تم 
اقامته الآن وبذا أصبح هذا العمود الرشيق مأمونا بدرجة أكثر مما كان ы;‏ 
منذ قرون مضت وقد يكون أكثر آمانا من حالته عندما أقيم ومن الؤسف أنه 


(۱) یقدر عدد الاحجار التی تم استخراجها حتی الآن باكثر من ٦٦‏ الف حجر 
من النوع العروف باسم « ثلاثات » وهی موضع دراسة الآن كما سبق أن ذکرنا . 


АЕ‏ امت 


لم تبتدع بعد طريقة لاتمام عملبة توطيد مماثلة لمسلة تحتمس الأول التى تسیل 
شدة ف اتجاه اليل و بدو أن سقوطها لیس الا مسألة وقت كما بقول انحلاك 
( المعمار المسرى القديم ؛ ص ۷۰ ) )1( وهو يضيف « لا ینکن عمل شىء 
لاعادتها للوضع السودی اذ آنها مشروخة فى الوسط » على أنه من الأمول أن 
تکون مو ارد АЛАЙ‏ الحديثة قادرة على أن تبتدع da jb‏ للمحافظة على هذا الأثر 
الشمين لقدماء Gu pal‏ مامصيره المحتوم » وهو مصير بقع اللومفيهائة توخینا العدل 
على عاتق آنینی المهندس المسن لتحنس الأول الذى لم بتكمل بعمل أساسات 
أقوى للثقل الضخم الذی كان مفروضا أن شوم عليها ٠‏ وقد كانت نتبجة أعمال 
النقوية آن ازداد عجبنا لا من قوة التنظيم المظيمة التى كان يملكها البئاة ә» pall‏ 
القدماء فحسب » بل أيشا من الاهمال المعيب الذى أظهروه فى ӘЙ‏ آساساتهم 
فى كل مكان والواقم أن معابدهم قد ہقیت لقرون عدة ء ولکن لا بوجد سبب 
بحول دون قيامها الى الأبد فى جو کجو مسر ؛ اذا كانت العناية الكافية قد آعطیت 
للأساسات التى بنوا عليها » ولكن هذا لم يحدث » وهو ما يحتم على القائمین 
الحاليين على ترمیم الكرنك والآثار المصرية القدبية الأخرى أن بدخعوا ثمن هذا 


٠ )( We 


(Ancient Egyptian Masonry, р, 76). 1)‏ 
(؟) عتقد فى شهر بونیه سنة ۱۹٦۷‏ بين مصر وفرنسا اتفاق بانشاء مركز مصرى 
درنسی للدراسات الائرية والهندسية لمابد الکرنك تموله حكومتا جمهورية гах‏ 
المربية وجمهورية فرئسا) مهمته مواصلة الدراسة الاثرية للكرنك واجراء تجارب 
:اذ АЗ yal‏ سيب تفتيت أأواد وتحسين وسائل الترميم المتبعة ؛ وتهدف هله 
۱بحاث الى تقوية وترميم الكرنك واہراز معابده من الناحية السياحية » ویسری 
هذا الاتفاق لمدة لاٹ سنوات قابلة للتحديد وتشرف على تنفيذه لجنة ЫШ‏ مشتركة 

برئاسة وكيل وزارة GU‏ لقطاع الآثار . 


معايد الملوك الجنائزيةث ١‏ 


والآن بعد أن أكملنا استعراض طيبة الأحياء على الشاطىء الشرقى لانيل 
قى آمامنا أن نستعرض ما لا شل عنها أهنة وهی طيبة الاموات على الضةة 
Lt‏ ولقد سبق أن رأينا كيف أن القاعدة التى نشی ہوجود الأحياء فی البر 
الشرقى والمذافن فى البر الغربى ليست دون شواذ » فالواقم أن مجموعات ААА‏ 
جدا من المقابر تقغ فى pl‏ الشرقى > مثال ذلك مقابر أمراء الدولة الوسلی فى 
بنی حسن » ومقابر الدولة الحدثة من лар‏ اخناتون فى الممارئة » ولكن سکن 
القول على العموم بأن قاعدة الدفن فى الغرب تنمشى ف الواقم مم ما ورد فى 
النصوص » ولئن كانت الحيزة وسقارة أظهر هذه الأمثلة فى الوجه البحری » فان 
جبانة طيبة تعتبر النموذج المقابل فى الوجه القبلى للجبانة العظيمة انف القديمة 
فى الشمال )١(‏ فهاتان المدينتان اللتان تخصان الو تى تعتبران مكملتين لبه‌ضها 
البعض ء ليس فقط ف الوقم ولكن ف التاريخ أيضا » فالمدينة الشمالية هی فى 
غالبها مدينة من عصر الدولة القديمة » She Шз‏ طيبة فى مجبوهءها من عدر 
الدولة الحدثة »'وجلها — وان لم یکن كلها # من العصر الذى كانت فيه 
الامبراطورية حقيقة تنميز بالعظمة والثراء وطيبة فى أوج مجدها ٠‏ وق هذا 
teal‏ ابتداء من قيام الامبراطورية ثحت حكم آوائل ملوك الأسرة الثامنة عشرة 
حتى موت رمسيس الثالث من الأسرة الغشرين ‏ كانت المدينة La UT‏ تكاد تکون 
مشابهة لزمیلتھا الشرقية فى العظمة ان لم تكن قد بزتها فخامة » ورغم أنه لم یکن 
بها مبان فسيحة كالأقصر والكرنك تبهج النظر » فقد كانت بها مجموعة فريدة 
من المعابد الجنائزية المنتشرة من القرنة فى الشمال ختی مديئة هابو فى الجنوب » 


. ای منطقة سقارة‎ )١( 


عه ۷۹ :سد 


وال ناك دن حسم اأوجوه 6 Алау‏ مدنة ھاہو الذى له أهمية كبرى رغم 41 
لا بدانی هذه المعايد فى الناحية المعمارية ٤‏ ومعبدا الدير البحرى المقامان على 
شرفات منندرجة الارتفاع واللذان لا مثيل لهما على البر الشرقی ٭ ومن الحتمل 
آنه لم بات قط وقت كانت فيه مجموعة العاہد الجنائزية التی تمتد على طول 
الوادى الغربى تحت سفح الهضبة الليسة محتفظة بروتقها وكاملة اذ أن عوامل 
الخراب بدأث سريعا جدا فى بعض المعابد 4 وقد سارع فى حدوثها شهوة تدئيس 
الأماكن المقدسة التى عرفت عن بعض الفراعنة المتأخرين » الا أنه مما لا شك 
فيه رغم كل هذا أن الواجهة الشرقية لمديئة الأموات Wall‏ عبر النيل على طيبة 
الأحاء كانت ذات بھاء فائق 0 


المعابد الجنائزية ASU‏ 


шы‏ المعبد الجنائزى فى عهد الامبراطورية النتہجة الطبيعية والمنطفية لوجود 
ا قبرة المنحوتة فى الصيخر خلفه ووراء АФ‏ فى وادى ا وك وكان ظووره 
انيجة pad‏ جدوی الطرق الأولى الثى استعملھا الفراعنة فى مقا برهم لیکفلو! 
لا نفسهم الشمانات التى کانوا يلتمسونها ٠‏ وقد حاول الذين شيدوا الأهرام 
أن یتلافو | الازعاج واللهب بعد الوت بجبال الأحجار التی کدسوها حول آماکن 
راحتهم وفوقها ؛ و کال طبيعيا لهذا أن تكون معابدهم الجنائزیه ظاهرة ومتصلة 
بأهرامهم اتصالا نكاد نتحدی اللصوص ٠‏ ولم يكن فصل المعبد عن القبرة س 
وهو عمل غير مناسب لروح الملك الراحل عندما كان يأتى ليتلقى القرابين التى 
تقدم اليه س مما يحقن غرضا ما لأن اخفاء المقبرة لم يكن جزءا من مشروع 
الحساية ء أما فراعنة الدولة الوسطى الذين نوا أهراما أقل Ube‏ فقد حاولوا 
الوصول الى نفس الغرض من الأمان لا يطريقة اقامة البناء الضخم » وهو ما لم 
رشت فعه ب بل عمدوا الى تعقيد المرات الداخلية » ولهذا لم يكن هناك داع 
لفصل المميد عن المقبرة ٠‏ 

ولکن باعتلاء ملوك الاسرة الشامنة عشرة العرش كان واضحا أن کلتا 
ССА‏ لم تنجح فى الوصول الى الهدف النشود » فلقد أمكن ا ٗرور ف الممرات 
المعقدة للاسرة الثانية عشرة » كما أمكن التغلب على ضخامة البناء فى الدولة 


مت Ae‏ مت 


القديمة » ولذا كان من الضروری البحث عن طريقة آخری اذا كان هناك Jal‏ 
فى أن ترك فرعون راقدا فى سلام فى بيته الأبدى ى وكانت الخلة التی لجأ .با 
فراعنة الأسرة الثامنة عشرة والتى اتبعها خلفاؤهم هی اقامة الثبرة الماحونة فى 
الصخر مختفية وراء الهضاب فى وادى AU‏ » واقامة الہد الجنائزى فى متلا 
ظاهر فى السهل الغربی على مسافة كبيرة من القبرة التى كان مفروضا أنه شيم 
بخدمتھا » على أن محور هذا المسد كان شجه الى الجهة النی‌توجد بها المقيرة 
ولو أن هذا الاتجاه لم یکا بالطبع مقصودا » وكان على كل حال Los at‏ جدا . 

ويمكن لهذا أن نفهم بسهولة أن قرار فصل المقبرة عن المعبد الجنائزی الذى 
كان مقاما من أجل المقبرة وصاحبها'لم بتخذ الا بعد التردد الكثير » فهو ينطوى 
على تجشیم فرعون الراحل مشقة ترك مكانه فى الساعات العینه لتقديم القرابين 
ليقطع السافة حتی المكان الذى تقام فيه الطقوس الجنائزية » ولكن ААП‏ 
ما كانت لتقف Mle‏ دون ضرورة رئيسية وهی الأمان ٠‏ وقد تصور أراعلة 
الامبراطورية ومستشاروهم أنه لا ینکن الوصول الى الأمان الا بالسرية ٠‏ 
وقام أمنوفيس الأول بخطوة أولى فى هذا الضمار » ولکن تحتمس الأول كان 
أول فرعون قرو بصراحة أن پھجر النظام القدیم الذى يفصح فيه المعبد عن مکان 
القبرة ء وأن يخبىء مقبرته فى وادى الملوك ٠‏ ومن حن الحظ أن ترك لٹا أنينى 
مهندس الملك ومستشاره نصا بسجل فيه كيف قام بهذا العمل الثوری ضد النظام 
القديم » وسوف نذكر ما سجله فى الوقت الناسب ٭ 

وسوف نرى كيف أنه فى А‏ اتضح أن الخطة الحديدة لم ن 
نجاحا مما سبقتها من خطط ء على أنه ВАА‏ فرون شی فراعنة الامبراطور % 
يعتقدون فى صلاحیتھا ؛ وعلى الأقل یأملون الخير منها ٭ وطوال هذه الفرون с‏ 
التى كانوا بحاولون فيها الاعتقاد أن أجساد آسلافهم ترقد فى آمان ودون ازعاج 
فى ذلك الوادى GMI‏ سيكبون مثوى لأجسادهم فى النياية لينعمو! بنفس السلام 
الذى لا یکدره مكدر » راحوا یقیمون صغا طويلا من العاید الجنائرية well‏ 
كانت تو اجه Veal pele‏ بقف امتداد Lil‏ الفخبه عند حد ٠‏ 


— ۸۱ بت 


وبذلا من أن نحذو әде‏ فرعون العاثر Бый‏ فنثتقل من القبرة الى العبد ء 
أو من المعبد للمقبرة کی نربط ما ببنهما » فانه من الأعسلخ لنا آن نستعرض 
المجموعة الكاملة للمعاید الجنائزية قبل أن نزور وادی الملوك والمقابر التی من 
أجلها ٠ Ы cust‏ 


معبد سیٹی الأول أو معبد القرنة 

{мз‏ استعراضنا للمعابد الجنائزية بهذا المعبد الواقع الى الجهة الشعالیة من 
محموعة المعابد » والذى اوجد فى منطفة غير بعيدة عن المنطقة التی بدا منها 
الطريق الى وادى الملوك بین الهضاب مما جعل زيارته تدخل ضمن برنامج زيارة 
هذا الوادى » وف هذا المعبد نلاحظ ظاهرة غريبة » وهی امتزاج الوفاء البنوى 
بروح الاغتصاب التى تميز بعش Gel dl‏ » فهذا المعسد هو المعبد الجنائزى 
لر مسیس الأول وأضا لات سیتی الأول » ومعاوم أن سيتى أقامه للخدمة 
معبدا » ولا لم یکمل العبد عند موت سیتی فقد آنمه ابنه رمسيس الثانی و کرسه 
لارواح أبيه سیتی وکذا رسیس الأول ٠‏ ولم ینس رمسیس الثانی أن بشخر 
تقواه باتمامه عمل ابه » على أنه لم بستطم أن يبعد الظنون Ob‏ حماسه فى 
اشراك أبيه فى معبد الفرنة انما برجم الى أن سیتی كان قد بدأ العمل ق العبد 
الكبير الذى عرف ОЎ‏ باسم الرمسیوم لسکون مسده الحنائری 4 وال رمنسيس 
عندما أراده لنفسة خصص معهد القرئة لأبيه مشتركا مع رمسیس الأول ٠‏ 

ولابد أن هذا المسد كان فى الأصل ely‏ فخما يبلغ طوله من جهة محوره 
الرتيسى от,‏ قدما » ولكن «ыз‏ الأمامية تهدست حتی ا'ساسات 4 ولم مق 
البردی التى تکون واجهته الحالية с‏ وهذه الباكية تضم الان نسعة أعمدة 4.75 
وجزءا من عببود عاشر » وخلفها جدار الحجرات الخلفية الذى تنفتح فيه А0‏ 
أبواب بوصل الاوسط منھا الى صالة أعمدة صغيرة » Ыз‏ ينتهى الباب الأيمن 


+ 
بحجرة لرمسیس الثائى والباب الأيسر بمقضورة لرمسيس الأول » وتشل 
٦ (‏ ب ٹاں المربة 1 


AY —‏ ا 


الزسوم التن على هذا الجدار مقاطعات الوجهين البحری والقبلى بشکل حابى 
اله التيل حاملا القرابين ».وفوق هذه الرسوم الى اليمين پری رمسيس LN‏ 
یقدم التضحيات آمام آمون ويرقص فى حضرة مين » بینما يقدم فى الجهة الیسری 
ارکب مون المحمول على أكتاف الكهنة ٭ 

وعندما зај‏ من البات uf Il‏ ندخل صالة الأعمدة الصغيرة ذات الأعدة 
الستة النحوتة بشكل برعم البردى وتلاحظ على كل من جانبی تاك الصالة ثلاث 
حجرات صغيرة قد قام بنقشها سيتى الأول » وف المر على بسیٹنا عندما ندخل 
(۳) بوجد رسم لرمسيس الثانی وهو يرقص أمام مين » وف المنظرين الى الجمة 
الشدمالية ( الى اليمين ) فى منتصف الباب ( 4 »۵ ) يظهر سپتی آمام مو نتو وآتوم 
وأمام آمون رع وخنوم » وهو يتقبل علامة الحياة فى النظر الأول وشعار البو بيل 
فى المنظر الثانی ٭ وعلى يسار الباب يحاول رمسيس الثانی أن يربح نفسه بان 
بعدو وهو يركم أمام آمون رع وأبيه سيتى الأول ( ٠‏ ) وف الجزء الاعلی من 
زاوية الحائط الى سار هذا المنظر نرى سيتى » والالهة نخبيت مرسومة بنسخل 
عقاب فوق duly‏ » وهو يقدم القرابين للاله آمون رع (v)‏ ؛ وعلی ج_دران 
الحجرات الثلاث الى الیسار بری سیتی الأول وهو يقدم القرابين للالهة أو بر نس 
منهن OA)‏ ۱۲) » بينما نرى على الجدران الداخلية للحجرة الثالثة على العم 
۶٢٢٤١١٣ (‏ ١ه)‏ الملك وهو يقدم القرابين الى ثالوث أوزورس + والی ثالوتن 
طيبة » والى أوزورس الجالس ومن خلفه ايرس وحتحور ونفتیس ٭ :دا 
الحدران الداخلية من الحجرة الوسطى على اليسار ( 15 4 17 (MAE‏ ورت ANE‏ 
أوبواوات وهو يقدم القرابین لسيتى 80 6 بینما بقوم حورس وتحوت :ایر 
дш‏ » كذلك منظر سيتى علی عرشه مع الاله ماعت » وهو بتقبل الننده‌ات ٠‏ 
حورس » وق الححرة الأخيرة على اليمين بوجد ( ۱۹ ۰۰ )ار کب rt Al‏ 
لسيتى » وتحوت واقفا آمامه » وسیتی جالسا على عرشه بين آمون ومو ت ون 
تاح وسخمت » وهم الآلهة حماة طيبة ومتف المديثتين الرلیسرشین شا »در . 
بجنا سورس لام رای اررح سيتى :+ 
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( شکل ) ) 
ممبد سیتی الأول بالفرنة 


کیرب 


وخلف صالة الأعمدة صالة عرضة على مستوى أعلى » وتودى الى الھیکل 
حيث لا تزال تقوم القاعدة الخاصة يركب آمون . وعلى الجدران өч өй‏ 
وهو يقدم ا OST pl‏ + وخلف الهيكل حمترة ذات ار dar‏ أصدة مر م....٩‏ 
قد أصابيا الكثير من التخریب Меза‏ مناظر تسثل سيتى الأول : وعلی боз!‏ 
حجرات مهدمة ٠‏ ونمود الآن الى صالة الاعمدة فسر بالحجرة الأولى على اليدين 
الى داخل صالة رمسيس الثانى ؛ وقد كان بها فى الأصل عشرة أعسدة Ж),‏ 
تهدمت » كما أن الناظر 'التى تظهر رمسيس الثانى وهو يقدم للآلهة غير واضحة » 
واحتاز مرة أخرى صالة الأعمدة وندخل ححرة رسس الأول » وهی ف dyed)‏ 
المقابلة لصالة رمسيس الثانى » ونری فيها عمودين بشكل برعم البردى » وتمتل 
رسومها رمسيس الثانى والآلهة موت خلفه » وهو راكم آمام آمون رع الذى 
سامه شعار اليوبيل » ۷۷۷۶۷۹۷ نل اها تن 
هذه الصالة الصغيرة تنفتح ثلاثة هياكل » فى الأوسط منها نرى سیتی وهو يقدم 
القرابين OST ШШ‏ المقدسة ء ورمسيس الأول ( ۲۳ ) وهو مسثل مرتين على لوحه 
بشكل أوزوريس فى محراب تری فوقه ايزيس بشكل صقر ٭ وعندما تترلك هذا 
الجزء من tall‏ من LN‏ الخلفی ندخل حجرة خلف Slag‏ الثلائة وبالحجرة 
مناظر محفورة لرمسيس الثانی تمثله مع أبيه آمام الالهة المختلفة ؛ وین هذا 
الجانب من المعبد والحائط الحیط به توجد بركة مقدسه ٤ Byte‏ وبين الجانب 
الآخر ومبور المعبد من الجهة البحرية توجد بقايا لأبنية من اللبن من الجائز أنها 
كانت bby‏ مخازن للمعيد • 

ممہدا الدير البحری الجنائزيان 

ستبر هذان hall‏ من آهم المعابد فى „аа‏ » وان کان معبد حتشسبسوت 
أكثر شهرة » ویشعان خلف مجموعة المعابد الجنائزية فى فجوة تشبه الخليج بداخل 
الهضاب الليبية » والطرشة العادية التی kee‏ السواح هی أن پزوروا وادی 
الملوك فق الصباح 2 3 بحتازون الهضاب التى تفصل الوادى عن الدير الحری 


— AP — 


بواسطة الممر الجبلى ؛ ويتناولون طعام الغذاء فى الاستراحة ؛ ثم يزورون المعبدین 
بعد الظهر » وليس من شك ف أن هذا البرنامج تيح للزائر فرصة التمتسع 
ULL‏ الساحرة من ذلك المر الجبلی أولا المنظر الخلفی لوادى الملوك + ثم 
الحوض نصف الدائرى الذى يريض فيه الدير البحرى محاطا بتلك الهضصاب 
الرائعة مع ذلك الشريل الاخضر المنزرع على جالبى النيل » بينما تبدو معابد 
Ар‏ المرخرة ویریض المعبدان عند سفح الصخور الضبخمة حیث الألوان 
الزاهية التى ٹکون مع جدرانهما هذا التباين العمیق » على أن الجمع بین زيارة 
واد الملوك ply‏ الیحری معناہ أن تنخم أنفسنا بالأمكنة old‏ الأهمية + وأن 
هذا قد ды‏ أله لا بمکننا أن نسطى لهذا أو ذاك الاتتباه النحدد غير المجزاً الذی 
Sob‏ بمكانين من آہم الأماكن الأثرية فى مصر؛ وما لم يكن الوقت ضیقا جدا 
فانه من الأفضل كثيرا أن نعمل على رؤية معبد حتشيسوت الچمیل وجاره الأقدم 
فى وقت نستطیم أن نفدر فيه قيمتهما ۰ 
مسد منتوحتب الثاني والثالث 

ترجع 'الفكرة الاولی فى استغلؤل الخليج الكبير التداخل فى الهشساب ؛ 
وهی التجربة التى كللت بالنجاح الام » الى ملكين من ملوك الأسرة الحادية 
عشرة » ونعنى بهما منتوحتب الثانى ( نب سب حبت ب رع ) ومنتوحب الثالث 
( نب س ж»‏ اب رع أو نب ل خرو ب رع ) )1( فمعبدهما یمد آقدم من معبد 
с‏ سمالا بقل عن سبعة قرون ولذا فمن 'الطبيعى OT‏ نصفه أولا ؛ ولو 
أنه من السلم به أنه آقل فخامة ولا يسترعى التفاتا كمعبد الملكة العظیمة ٠‏ ویسکن 
القول على وجه العموم بان معبد الأسرة الحادية عشرة لابد أن بدىء ف بنائه 
حوالى ۲۲۰۰ ق۰۸۰ 0 с‏ وهو 'بهذا یکون أقدم معيد فى طيبة لا يرال يحتفظ 
ببقايا تستحق SU‏ ٭ 

)1( المتد الآن ان لاسمین للك واحد اتخد الاسم الثاني وکان يكتب بشکل 
متغیر وان كان ينطق به نفس النطق فى اول حکمه حتئ اذا ما اجتمع له حكم البلاد 
كلها اتخل الاسم الأول ٠‏ انظر ؛ (Labib Habachi, MDIK, 19, р, 16 ff).‏ 

)1( تاريخ المعبد لا یمکن ان يكون متقدما عن سنة ہ٢ spe‏ 
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( شکل {о‏ 
المعبد الجنائرى لنتوحتب الثانی والثالث ( الى اليسار ) 
والعید الجلائزى لحتشبسوت ( الى اليمين ) 


— М. 


ولم كن معروفا حتى وقت قرب ٤اذ‏ کشف عنه فقط Lae‏ بدأت جمعية 


على شرفات مختلفة الار تفاع ب وهی الفکرة التى طورها سنسوت الهندس 
العظیم للملكة حتشبسوت بطريقة فذة فى tle‏ المتآخر ب وين فكرة الهرم التی 
لم تكن قد نبذت بعد » وكان هناك فى الاصل طريق صاعد پصل الى الفناء 
الأو للمعبد » وعلى الیمین عندما تصعد + يقع ممر تحت الأرض عرف باسسم 
باب الحصان وقد اکتشفه هوراد کارتر عام ۰ء وهو يصصل. الى تحت 
الهرم الواقع الى الخلف ٠‏ وكان على جانبى الطريق الموصل الى الشرفة الأولى 
حفر طينية حيث کانث تزرع الاجار » وبهذا كان هناك طرق أخضر لابد أنه كان 
برز تأثير الشرفات البيضاء ٠‏ ویژدی محور الفناء الاسفل ‏ على كل من جائبيه 
باه مكونة من صفين من الأعمدة المربعة ‏ الى شرفة حيث توجد УЯ‏ باكية 
مكو نة أيضا من صفين من الأعمدة المربعة مصفوفة على واجهة وجانی البناء 
و بمدئد يصادفنا سر ضيق بقع خلفه ثلاثة صفوف من الأعمدة ذات ثمانية أضلاع 
تحیط بالهرم من ثلاثة جوانب » بینما پوجد فى الجانب الرنابم وهو الخلفى صفان 
فقط من هذه الاعمدة وبالاختصار فائه بوجد من الأعمدة ذات МЫЙ‏ أضلام 
۰ عمودا ؛ وداخل هذه الصفوف من الأعمدة تقوم قاعدة هرم كانت مساحته 
Lai ۰‏ مربعاء وكان فى الأصل مفطی بطبقة من الححر الجيرى الجمیل » رغم 
أن أحجاره الداخلية غير مصقولة » وخلف هذا الایوان الذى بحیط بالهبرم 
كانت هناك هياكل зу»‏ لست سيدات من الحريم » وكانت مقابرهن نقع 
نحتها مباش ة » ویجدر بالذکر هنا أن تابوت کاوت ب وهی احدی eV fe‏ 
۱ المروف ان هذا التحف قلم بالحفر فى منطقة الدير البحرى فى الاعوام 


۱ سس ۱۹۸۳۱ وقد ركز اكثر العمل فى المسدين ‘ انظر ٭. 
(Winlack, Excavations at Deir El-Bahri, 1011-1981).‏ 


_ ДА ے‎ 


السدات _ قد ورد ذكره فى الحديث عن المتحف المصرى ( رقم ٦٦٦‏ بالفساعد 
؛ - بالطابق الاعلى ) وبمدگذ نصل الى فناء مكشوف به صفان من ثلاعمدة 
فى جانبه الشرقئ » وصف ژاحد فى کل من الجائبين الثسالى والجنوبى دق 
الحهة الشرقية من هذا الفناء توجد АЛДЫ „ДИ‏ سیدات الحريم ء وق منص 
الفناء شم مل داو ل ٠٠١‏ قدم تقرسا يؤدى الى مقبرة منتوحتب الثالث 
الواقعة جو re‏ الفناء а‏ صالة اعندة BAS‏ تحتوی على 
۸۰ قاعدة لأعمدة ذات ثمائية اضلاع + وق النهاية القريبة للعساله Anny‏ 
هيكل به مذیح وخلشه كوه متصوته ف السخر » وهنا بنٹھی АА‏ 
آما المر السفلى الذى سبق ذكره في دى الى حجرة للدفن مقطوعة فى الصخر 
ومكسبوة بكتل من الجرانیت وتحتوى على مقصورة مكونة من كتل من المرهر 
العتسل * 
وقد بقی هذا العبد الذى وصغناہ مستعملا حتى سلة ۱۲۰۰ ق + م ٠‏ عى 
وجه التقرب » پدلنا على هذا نقش حفره اللك سی ب بتاح فون تكسية الیرہ ٠‏ 
وف أيام تحتمس الثالك أضيف هیکل لحاتحور فى الزاوية النسالية А. ant yall‏ 
ين الهرم والحائط الشمالى للفناء الکشوف الذى يحوى المقابر » وق هذا 
اليكل كشف نافيل وهو مقصورة حاتحور الجميلة » التی كان بها اتال 
الرائع للالهة بشكل بقرة خارجة من دغل من البردى وهی قطمة فنية ریما کانت 
أجمل مثل معروف Ш‏ لتمثال مصرى لحيوان ؛ والمقصورة والتمثال موجسودان 
حاليا بالمتحف المصرى ( رقما ہ٤٤‏ » 445 بالقاعة ۱۲ شرق بالطابق السفلی ) (б)‏ 


وقد قررت اللجنة التى قامت بالتفئيش على مقابر اللوك ف عهد رمسيس 
التاسع أن المقبرة الهرمية للملك منتوحتب نب حبت رع وجدت سليمة » و لکن 
سلامتها لم تستمر اذ لم يعثر الحفارون الحديثون على التابوت أو المومياء . 
ولعل deal‏ معبد الأسرة الحادية عشرة » بجمعه الخليط الغریب بين الشرفة 


)1( قامت مصلحة الآثار بالاشتراك مع بعثة جامعة وارسو البو май‏ بال pe‏ 
نی الأعوام الآخيرة ( ۱۹٦۲‏ ۱۹۱۸ »فى هذه اللطقة فونقت الى اکنشساف مما ۸ 
کامل للملك تحتمس الثالث وتمثال الملك نفسه و لستموت مهندس اللا асн‏ ؛ 
عليه خرطوش الملك مما يذل على انه كان خائزا على رضاہ ب وعلى اعمدۂ العا 
وجدت كتابات من عصر الرعامسة بالهبراطيقية ‏ كما وجدت ЫШ‏ واححار йл»‏ 


thuclant, Urientala, vol. 36, р. 141 ۰ 1 МАЙ, ترجع لعصور متفرقة‎ 


- A1 ¬ 


والیرم » والذى لا يسكن اعتباره مجموعة معمارية مرضية » هو آن شرفاته قد 
أوحت ولا شك لسنموت بفكرة اقامة معبد حتشبسوت التى һы‏ نجاح 
у‏ ل 
معبد اللکة ختشبسوت الجنائزى 

اعتبر معبد حتشبسوت الجميل دائما » ولا يرال يعتير بحق أحد الممابد 
الم А‏ الشهرة » ومنذ أن اكتشف معبد الأسرة الحادية عشرة بحواره 
أصبح من المألوف أن ینتقص من آهمية العبد المتآخر فى تاريخه » وأن شب 
الفضل فى تخطيطه الى الأسرة الحادية عشرة » وليس الى سنموت » وقد قال 
الأستاذ هول() « ان معبد حتشب‌بوت كان اقتباسا مباشرا لسلفه الذى برجم 
اله — وليس لها أو لمهندسها سنموت ۔ أى فضل فى أصالة ذلك التصميم 
اازعوم » » ولكن الواقع أن الفكرة الوحيدة الى استعارها سنموت من معبد 
2АЙ‏ 5 الحادية عشرة هی فكرة الشرفات » ویرجم الفضل فى هذا التطوير للفكرة 
وهی التى تختلف کل الاختلاف والتى تفوق بکثیر ما فعله مهندس الأسرة 
الحادية عشرة فى الخليط العجيب من الشرفة والهرم - الى سنوت وحده ٠‏ 
ومن المستحيل أن تنصور أن البنی القديم كان حسن التركيب بهرمه النفر 
الصغير البالغ مساحته ٩۰‏ قدما le‏ & والقايم تحت الهضاب المرتفعة gb‏ 
البحرى ۰ والفضل فى الاتتفاع يما هو حسن فى هذا الموقع الصعب ء والتنبؤ 
بان الخطوط الأفقية هى النى یمکن أن تنفق مع الخطوط الرأسية للمنظر الخلفی 
У‏ سود للرجل, الذى لم يصاحبه التوفيق ء بل الى الشخص الذى أقام المينى 
الذی „з‏ کل زاثر بأنه. كان الحل الوحيد للمشنکلة التی تواجهنا قى مشل 
هذا الموقع الذی يبدو أنه كان جذابا جدا : وان كان أيضا صعبا جدا ٠‏ 

واسم 'الدير البحرى الذى يطلق عادة على هذا الکان لا يشير الى شىء 
من مدلولاته القتديمة 6 بل الى در مسيحى eal‏ فوق مکان معد 
حتشبسوت حوالی القرن السابع للميلاد ؛ وكان اسم المكان قديما « جسرت » 
أى القدس » ولا آقامت حتشبسوت معبدها بجوار معبد الأسرة الحادية عشرة 


(Н. В. Hall, Cambridge Ancient History). (1) 


مدا وكات 


آسمته۔2 جسر جسرو » أى قدس الأقداس » وسمى المعبدان « جسرتى » أى 
« القدستان ) ۰ 
ویسکن تلخيص تاریخ المبنى الكبير فیما يل : بدت حتشبسوت فى اقامته 
وقد هدفت بذلك لأغراض متعددة » فلقد قصدت أن تجعله « فردوسا ILI‏ 
آمون » 'الذى كرس له العبد » وان كان قد أقيمت به أماكن IW‏ الأخرى 
لع ماب اھ یت وکا ТРТ Е‏ مسا 
به آشا أن کون معبدا جنائزيا لها ولوالديها ٭ ومن ال کد أن الفكرة الأصلية 
كانت تستدعی ہوجود التابوت ف مقبر تھا بوادى الملوك تحت المعيد الكبير GM‏ 
روعی آن پکون محوره فى خط مستقیم مع محور الثشرة الواقعة وراء مرتفعات 
الدير البحرى ٭ ولسوء الحظ اتضح أن 'الححر الموجود فى المكان الذى اختارته 
الملكة لیکون مقبرة لها كان бэ,‏ » وبهذا لم يكن فى الامكان Lis‏ رغبتها 
فى حفر الجبل حتى تصل الى ما تحت موقم المعبد مما اضطرها الى تغيير اتجاد 
المقبرة بعد أن وصلت الى ۷۰۰ قدم فى دهليزها الى اتجاه آخر يخثلف عن ذلك 
الذى كانت تقصده ٠‏ وكان هناك غرض آخر قصد من اقامة ا معبد هو أن بكرن 
بمثابة دعاية لأحقيتها للعرش ؛ فالخلافات ف العائله АКШИ‏ خلال المراحل الأولى 
للأسرة الثامنة عشرة أمرها مشهور » وكانت مشكلة وراثة العرش تدخل ضمن 
هذه الخلافة »ومع ذلك فان الاشكالات الناتجة عن الادعاءات التضاربة كانت 
оаа‏ كان من المشكوك فيه آنها علغت فى تشادکها الحد الذى يفهم من 
بعض الروايات الحديثة لتاريخ تلك الفترة على أنه يكفينا الآن ST‏ نذكر أن 
ne‏ حتشبسوت eat‏ موضم حدال 4 وآن ФАЛ АКД‏ كل 'الخطوات 
الضرورية لتثبيت مرکزها » وکان آهم خطوة فى هذا السبيل с‏ وهی الخطوة 
التى كان من الحتمل جدا أن تنجح ؛ هی ایتکار نظرية تثبت آصلها الالهی . 
و کان الاله الذی. اختبر لیکون والدھا جو آمون رع بطبيعة الحال » وهو الاله 
الحامی لطيبة والامبراطورية النامية » ولعلنا تتذکر آنها تمس الفكرة التی اتخذها 


ف تاریخ لاحق اللك آمنو فیس اقالت حيبت لها فا رسومة رسك الأقضر د 
وقد cles‏ ہنا بن نفس الطريقة كما سنری قيما بعد ۰ 


ے А)‏ ہہ 


وتنعکسن ile de‏ العبد مظاهر العداء 'الذى کان سادا ف УАЗ‏ ذا؛ ‏ 
وعلی العموم فان المعبد من عمل حتشبسوت ؛ ولكن اسم Р]‏ نحتسس الأول » 
وآخيها وزوجها تحتمس الثانى يظهران هنا أيضا » پینما توجد بعض الرسيوم 
التى تمثل فى مواضم ثانوة الملك تحتمس الثالث الذى كان آخا آخر لها من 
أبيها ومن الجائز أنه كان زوجھا(() + بعدئذ يبدو واضحا أن تحتمس اثالث 
عندما اتنهى به الأمر آخبرا الى أن يخلفها على العرش بعد وفاتها صب نقمته 
على عسلها هنا » کما حدث ف آماکن آخری » تتیجة لا تعرض له من اذلال أثناء 
ae‏ ومحا بقدر الامكان صورها وأسماءها من النقوش » ولا حاحة بنا أن 
تتعمق أكثر بالتعرض للمشكلة الشائكة التی تعرف باسم «حرب التحامسه» على 
آن ذلك لم يكن نهاية التشويه الذى تعرضت لهرسوم وصور حتشبسوت الجملة . 
فعندما كانت ثورة ن اخناتون الدينية الصومة على آشدها ند آمون » لم سلم 
امعد من زيارة عملاء الملك الذين حرصوا على تشويه رسم الاله «әз КМ‏ 
وأى اشارة اليه وف تاریخ لاحق رمم رمسيس الثانى الرسوم المشوهة : ولكن 
هذا الترمیم كان آقل جودة كما هو متوقع » ولهذا فان صور حتشببوت قد 
عانت تشو هين » آحدهما يسبب العداء العائلی ء والثانی تتيجة للتحیز الدینی , 
ومع ذلك قلا زالت هذه الصور تعتبر من jel‏ الأمثلة АЗЫ!‏ من عمل الأسرة 
الثامنة عشرة ٠‏ 

و مد الفترة القاسية التى عاصرت العبد فى أول تاريخه » مرت عليه فترة 
طويلة فى سلام » لم یؤثر فيها كثيرا ما قام به رمسيس الثانى من ترمیم »وما 
فعله منفتاح من اضافة أسماثه » ثم عاد الاهتمام بالمعبد فى „ае‏ البطاله ؛ حيث 
أجريت به أعمال كان من الممكن الاستغناء عنها + فقد أعيد بناء الھیکل الداخلى 
الموجود ف النهابة الغرية القصوى من المعيد » كما أدخل فيه عبادة شسخصین 

Cag) bs‏ هما امحوتب مهندس الهرم الدرج ؛ وامنحوتب بن ph‏ مهن‌دس 


ҚА)‏ الثابت ОЎ‏ أن حتشبسوت تزوجت تحتمس الثانى الذی كانت له محظية 
اسمها آیزیس انجب منها تحتمس الثالث فهو بهذا ابن.شقیقها ولیس أخاها. ولقد 
انظر : .)1933 (Edgerton, The Thutmogid Succession, Chicago,‏ 


مت ٩۲‏ ہہ 


الملك آمنوفیسن اثالث » وجمل مکان عبادتهما فى مكان لا ہمت بصلة لاحدهیا(): 
ولم يغوض نوع الرسوم:البطلمية بای حال من الاحوال عدم ملاءمتها السکان 
الذى وضمت فيه » فهی رسوم قبيحة وغير متناسبة » ولاتصلح لشی» الا лі‏ 
تدهدور الفن المصرى ؛ ومن حسن الحظ آنه أمكن ازالة بعض الاشانات 
المسيحية المنفرة التى استحدثت فى مہنی حتشبسوت العظيم . على أنه لم بان 
فى الامكان اصلاح التشبويهات الهسجية التى أجراها امتعصبون فى [یام السیحبه 
УЕ‏ الترميمات yy pall‏ 4 فى وقت قرب للمحافنله على 
النقوش القيمة من تأثير العوامل الجوية ٠‏ 

كان الوصول الى العبد عن طریق مزين بتماثيل أبى الهول بدا من الوادى : 
وكان هذا 25 الى البوابة الأولى التى تھدمت تقر ہا » وکان ell‏ السو ابد 
شجرتان للبرساء كل منهما داخل سياج وهذا اللوع من الاشسجار اعتبر فى 
الديانة المصرية مقدسا كما بری من قصة أنوبيس وباتا(؟) واذا اجتزنا البوابه 
وجدنا آنفسنا فى فناء مكشوف متسع کان به أشجار النخيل ونبات البردى كما 
تدل بعض الآثار ٠ (SU‏ وى آلجانب الثربى من هذا الفضاء ايرانان 
مسقوفان على صفين من الأعمدة » الصف الأمامى ذو أعمدة مربعة ؛ والصف 
الثالى ذو أعمدة ذات ستة عشر Le‏ والاہواان مرتفعان عن الارض على 
شكل مصطبة توسطها منحدر gage‏ الى الطابق الثانى من المعبد : وبلاحظ 
أن الابوان الشمالى قد لحقه التخريب الشدید ولم يبق الا القليل من رسومه 
التى كانت تزين جداره الخلفی ؛ وف زاويته الشمالية توجد Мр‏ منظر پیشسل 
صيد الطيور الاثية بالشباك ء أما الايوان الجنوبى فقد احتفظ سناظر اکٹر ؛ 
وعلی الزائران يفحص النظر الموجود فى الزاوية الحنوية من الجدار حيث سثل 


‚мыш المعروف إن الكثيرين كانوا یقصدون هذا المكان فى ذلك الوقت طلبا‎ )١( 
نلقد ذاعت شهرة هذين الشخصين خصوصا الأول منهما الذى اعتبر فی المصور‎ 
‚ التاخرة الها للطب‎ 

٠‏ (؟) قصة الاخوين وهی من القصص المرنة الهامة التى كتبت بالخسطا. 
الهيراطيقى » ؤشاعت فى العصور التاخرة من العضر الفرعونی , 

){( ربما زرعت حتشبسوت ايضا بعض النباتات التى Мне КЕ,‏ من 
ہی سد الحالية ۷ . 


نا شل المسلتين اللكبيرنين عبر النيل(ا) ٠‏ وتری المسلتان » وقد وضعت 
تاددة كل منهسا سلاصقة الأخرى » فوق سفینة كبيرة تسحبها سفن أخرى وتحت 
هذا النتار »و لب من الجند يحملون الأعلام وأغصان الشحر للاحتفال بتكريس 
المسلتين : بيدا تقابليم فرقة من حاملی السهام » يتقدمهم رجل фаз‏ فى بوق بقوة 
+ دزم ٠‏ وقرب منتصف هذا الصف صورة лз‏ تتحتمس الثالث وهو сад а‏ 
آمام الاله « مين » وكذلك Ый‏ صور للملكة حتشيسوت آمام آمون » وصو By‏ 
И‏ أبى الهول له راس الملكة فترس الأعداء ٠‏ وقد كانت هذه 
الرسوم قطما فنية ؛ ولكنها للأسف قد شوهت كلها فيما بعد على بد تحتمس 
الثالث الذى آتلف رسوم حتشبسوت » وعلى بد اخناتون الذى محا رسوم 
aval‏ 

ولنسمد OST‏ المنحدر لنصل الى الطابق الثانى حيث نجد منظرا على جانب 
АУ‏ من الجمال والاهمية » فأمامنا ايوائان آخران پشوسطیما منحدر یؤدی الى 
الطابق الأالث وہکل من ila Vi‏ اثنا وعشرون عمودا مربعا » والى البمين من 
الايوان الشسالی نجد أربعة أعيدة СЛУ‏ ستة عشر ضلعا تکون الصف الأمامی 
للبوو ذى الاثنى عشر عمودا الواقع أمام هيكل أنوبيس » وعلى اليمين بواجه 
الحائط الساند للفناء صف من الأعمدة لم يكمل » وهو فى وضعه الحالى يضم 
خمسة pte‏ عمودا ذات ستة pte‏ ضلما » وهذه الأعمدة تمتاز بتناسق نسبها ٠‏ 
هذا ويمتد الايوان الجنوبى أيضا الى الجهة الجنوبية ليضم الواجهة الهدمة 
لبهو هيكل حاتحور ؛ بینما یقم فوق هذه البانی كلها الباب الجرانیتی الكبير 
المككون من ثلاث كنل » والبهو الملوی المهدم » والبانی المنهارة فى الفناء الأعلى ٠‏ 
ان بمصر الكثير من المہائی الفخمة التى يمكن تقديمها كتباذج للنبوغ العماری» 
ولکن المعبد الكبير لحتشبسوت بالدير البحرى يقدم Ы‏ مثالا للجمال المتزج 
بالروعة ٠‏ 

ويعرف الايوان الشمالی بايوان الولادة » والجنوبی بایوان بونت » وذلك 
حسب نوع الرسوم التى تزين جدرانها الخلفية على التوالى ٠‏ ولقد يكون من 

1( بمتل هذا النظر نقل المسلتين من اسوان الى الكرنك حي وہس 
انون فى الحبة الشرقية مله . انظر ¢ ,)96 ×× achi, JNES, vol. ХУІ,‏ 


زیت 


الأصاح أن نجتاز الفناء حتى الزاوية الشمالية الغربية لٹری هيكل ЯТ‏ بيس بجوو د 
الذى يضم اٹنی عقر عمودا ذات ستة عشر ضلعا » و لاحظ أن جدران اليسو 
تحمل مناظر جميلة لا تزال محتفظة پالواٹھا بشکل шде‏ + وقد محيت سور 
حتشبسوت بدون رحمة + ومن اين المناظر هنا منظران يستحقان الذكر ؛ وهما 
على الحائط الغربی من النهو ule‏ جانبی الباب الذى бо}‏ الى القد.ررة ؛ واحد 
:هلين المنظرين بقع الى الجهة الجنز дә‏ من الباب (الی اليسار ) وهو يمشل آمون 
برع جالسا على عرشه » وآمامه Ula LS‏ من القرابين مقدمة اليه من الملكة التی 
محيت صورتھا كالعادة » ولكن صورة كمون لم يصلها تعصب عملاء اختاتون + 
بعلی أن أجمل ما فى هذا المنظر صورة عقاب الكاب GU‏ يرفرف فوق زرأس 
الملكة التى محيت صورتھا وقد احتفظت صورة العقاب بألوانها بشكل واضح 
وهى تجذب الأنظار لدقة رسمها وألوانها الزاهية » أما المنظر الاخر ااواقع الى 
الجهة الشنالية من الباب ( الى اليمين ) فيمثل حتشبسوت وقد مجیت صورتها 
آیضا » وهی تقدم كمية مماثلة من القرابين لأنوبيس ؛ وف هذا النظر پرفرف سقر 
ادفو فوق رأس الملكة » وهی صورة تعطینا مثلا آخر لجمال الرسم والتلوين » 
وان كان التلوين هنا دون تلوين العقاب + 
فى الجدار البحزی كوة صغيرة بوجد على جانبها الایمن رسوم ААЙ‏ 
مختلفة » وفوق الکوة رم لتحتمس الثالث » وهو یقدم النبيذ للاله سوكر ؛ 
أحد РТ‏ »وعلی الجاب الأبسر من الكوة رسم لعقاب ST‏ مزخرف 
ثرفرف فؤق رأس صورة ممحاة لحنشیسبوت » وعلی الجدار الحنوبی دس‌ورة 
لحتشبسوت (Lat шома)‏ بين حور ماخیس ونخبیت » ومرة آخری نری سترا 
ملو ثا تلوینا جمیلا برفرف فوق اللكة 4 وعلی الحائط الخلفی للححرة АЛАЙ‏ 
منظر جمیل مال حتشبسوت ( محیت ) زان انو سی وحاتهور تملوه سور لاله 
أنوبيس ف هيكته الحيوانية » وفوق الجميع قرس الشمس الجنج ٠‏ 
نعود ON‏ الى الشمال أو الى أيوان الولادة » وعلی جداره الخلفی الر سوم 
الى تمثل الأسطورة الرسمية التى اعتبرت حتشبسوت بموجبها الابنة المباشرة 
لگمون من الملكة « احموسى » زوجة تحتمس الأول » وقد عانت مج وعة الرسوم 
.هنا الكثير خنيجة تطاحن العائلة والتعصب الدينى » ولم تنحسن الامور بالااو ان 


عب 4:8 سے 


الب ة الثى للخ بها رمسيس الثانى الرسوم الرقيقة ٭ وتبدا المناظر من النهاية 
„и 4 кай.‏ ان بجوار الطريق الصاعد » حيث يرق محلس الآلية ق حضرة 
آمو ثم نرق تحوت شود آمون ( وكلاهيا یکاد يكون مشسوها تماما ) الى 
رة АКШ!‏ احموسی ААА‏ يجلس آمون فبالة الملكة نت فيها من روحبة ؛ 

МЫЛ олз,‏ علامة الحباة : نسمة الجياة الالهية » التى يقربها الى تيا ٠‏ وبلاحظ 
آن القمدی االذین بحاس علیھما الاله والملكة ЭУ а‏ فى السساوات کما هو 
الال فی النظر المماثل للملك آمنوفیس الثالث فى معيد الأقصر - على أكف 
آلمتین تجلسان على سرير له راس أسد » تم ری خنوم الاله الخالق المثل على 
dua‏ اسان برس کیش تلتی الأوامر من آمون أن شکل حتشہسوت وقرينتها 
le‏ عبد عجلة سائم الفخار » leis‏ تعطی « حقت » - ذات رأس الشمدعة ے نسمة 
الحياة لأف المو لود الجديد » ويظهر تحوت АКШ‏ أحموسى سثرها هقرب 
Wo.‏ - ثم ری خنوم وحلت شودان ACU‏ الى حجرة الولادة • 


os‏ منظر الو لادة منتلر | رائعا | فقد رسم بدفه ومهارة » تحلس аз‏ الملكة 
ای مدعد 4 و ТАА‏ بعش الس‌دات 6 وقد. رفم المقعد على р‏ رأس 
ым А.л‏ 'آلهة عديدون » وهذا السربر مومسبوع على سر بر آخر فى رأس 
ایرد alone‏ انشا بعس ارالیه » ومن بين الالیة الموجودين فى هذا المنظر بس 
+ رس ( تاورت ) وشیز 5 ل منھما بمنظرہ البشع 4 ад Ады‏ حا تحور 
АШ!‏ حتشسسوثت الى آمون » سلما تقوم اتا عشرہ : آلية һ‏ رضاع oles gl‏ 
we al‏ شيف 7 : للطفلة الا لاه ؛ ثم شوم дм‏ ت وآمون بحمل АШЫ)!‏ وفر Liga‏ 
( + قد مجیت سورة الشلتین ( ٠‏ وآخيرا ترى حتشبسوت وقرینتها ( وقد محیتا ) 
ы‏ دی آلهات مختلفة с‏ سنا تقوم « سشات » الهة aoe as‏ التاریخ تسجیل 
بارخ مماحدها Ф‏ اما З.Л ДАМ‏ 5 هذا Уі‏ ان الشمالی قالشاس الى aati‏ 
ACI‏ رن له مسر 4 و ندیم والدھا ыз М!‏ تحٹس الأول لها الى عناماء البلاد с‏ 


+ تو ديا كوأ ملد * 


ке 4 او لته‎ ‚е е اللناظر‎ 90 ‚= Ме gt 0020 oles 
سس ویس‎ dls با‎ dos ال در سكيد‎ 


Е‏ ان 


تفوقها على غيرها الى قيمتها الفنية فحسب » فهناك مناظر آخسری من کل من 
الدولتين القديمة والوسطى تضارع على الأقل ان لم تنفوق على هذه الناظر ؛ 
ولكن ذلك لا يرجع فقط الى قيمتها الفنية ء وهی قيمة عليسة » بل ایا الى 
تلك الحيوية التى صورت بها حوادث الرحلة والنزول فى بلد غريب » فضلا عن 
أن هذه الناظر تصور أرض بونت باسهاب لم يحدث فى أى مستندات مصرية 
آخری » كل هذا برينا كيف أن ملاحظة برستيد لها كل مبرراتها » فهذه BUM‏ 
كما بلاحظ برستيد هی « المصدر الو حید القدیم لمعلوماتنا عن أرض بونت ا 2„ 
هذه الأرض التى کان Oy pall‏ ينظرون اليها باحترام » وشكرة غامضبة يعض 
الثىء بأن أجدادهم قد حضروا منهسا » وہسدو أن أرض بونت هی شاطیء 
الصومال عند النهاءة da pall‏ من البحر الأحسر + وكان من dale‏ المعرين أن 
بطلقوا عليها « أرض الاله » أو « الارض المقدسة » ولم تذكر أبدا بالاحتقار ' 
الذى كانوا يذكرون به « بلاد کوش الخسيسة » أو « رتنو التعسة „(уе‏ 
ويتحدث آمبون عنها فى pal‏ البحرى ә‏ الوطن المجيد لأرض الاله ؛ انيا 
حقا موضع سرورى » فلقد صنعتها لنفسى لتدخل السرور الى قلبی » ٠‏ 


وتحدثنا الملكة فى نصها الفصل بأنها آرسلت АЛ‏ الى بونت بوحى من 
الاله : « ان أمرا سمع من العرش العظم وهاتفا من الاله نفسه بان طسرق بلاد 
بونت لا بد أن تکشف » وأن جبالها حيث تنبت آشجار الر فوق مسطحهاته| 
يجب أن تخترق » » ولیس من شك أن هذه البعثة قد سبقتها بعثات أخرى الى 
بلاد بونت » فلقد أرسل ساحورع من الأسرة الخامسة بعثة كما أرسل أسيسى 
من نفس الأسرة بعثة آخری أحضرت قزما راقصا » وف الأسرة السادسة dol Jo‏ 
موظفى بيبى الثانی بيد البدو بینما كان پشرف على بناء أحد السفن للرحلة ؛ وت 
رحلة أخرى ابان حکم CA‏ نفسه » وف الدولة الوسطی قاد « هنو » بعثة الماك 
منتوحتب الثالث » کذلك آرسلت بعشات آخری أيام حکم آمنعحات الشانی 
وسنوسرت الثانی من الأسرة الثائية عشرة » ولكن ليس من بين هذه العامرات 
ما وصل الینا بمثل هذا التفصیل الکامل من حيث تعدد الناظر الذى نراه ی 


(۱) كوش هى منطقة النوبة العليا ( الجنوبية ) اما رتتو فهى فلسطین وچترب 
سسوریا + 


مت ۱۷ _ 


رحلة حتشبسوت النحربة + وبالاضافة الى ذلك فان الرحلات الى بونت كانت قد 
. أوقضت منذ عهد الدولة الوسطی » اذ شول آمون فى نص حتشبسوت « لم يمأ 
انسان أرض الر التى لا يعرفها أحد ؛ فلقد تناقلتھا الأفواه منذ عهد القدماء » : 
و لهذا فلقد كانت dd‏ الملكة صفة الحدة بالنسبة لها ولشعبها 4 أو على BY‏ 
كانت تجدیدا للمغاەرلت القدیمة ٠‏ 


وتبدا الناثلر من الزاوية الجنويية من الايوان بالنظر السفلى على الجدار 
الغربی حیث تری بجلاء تفاصیل سفن البعثة الصرية الصغيرة التى كانت متجهة 
الى ہوثت » أو على وشك الوصول اليها » ولو أن التقش بوحی الى الاحتمال 
الأول ء بینما شید المنظر نفسه الاحتمال الثائى » على أن الأمر ليس بذى بال » 
فالنقش يبدأ بتلك الكلمات « الابحار فى البحر » وہدہ الطريق الطیب الى أرض 
له » والسفر فى سام الى بلاد بونت:واسطةجيش سيد الارضین(حنشبسوت)»» 
وق الصف الاسفل للحائط الجنوبی پری الزائر منظرا يشل المبعوث ا مصری 
نحسی ( الزنجی ) ب وقد وصل الى الشاطىء مع ضابط وثمانية من الجنود 
الدججین بالسلاح ے واقفا آمام كومة صغيرة من البضائع التجارية التى تتکون 
من عقود من حبات الخرز وبلطة وخنجر وبعض الأساور وصندوق خشبى ؛ وى 
مجبوعة مختارة استطاعت المدينة أن تخدع بها السکان الأبرياء بافریقیا منذ 
البداية ء 


وفى اتحاه نلك المجدوعة قف زعيم بونت « باریحو ٤‏ رافعا يديه بالتحية 
أو للدهشه وخلفه تقف زوجته « IT‏ التى تستلفت النظر بحسمها الضخم » 
ويحتمظ المتحف السری فى الوقت الحاضر بالكتلة النى صورت عليها ( رفم0۲) 
بالقاعة ۲ بالطايق السغلی الى الشمال ( مع АШ‏ الممثل عليها الحمار GU‏ 
کان عليه أن تحمل هذا الحمل الثقيل لزوجة الزعیم ( رقم tor‏ ) » وقد سرقت 
bila‏ الکتلتان هن الحائط. 3 استشعہدتا فيما Аа‏ 0( ٭ وخلف الزعیم وزوجتهھ 
تری مساكن أهالى البلاد على هيئة آکواخ مقامة على أعمدة ب خلف الأشجارى 
بسعد اليها بسلالم ويرى فى هذا المنظر LAT‏ الماشية وهى ترعى » و كلب يقعد 


)1( سرقت احجار آخری من مناظر بونت وقد استعيد بعضها وووفسع 
بالمتحف السری » واستعيض عنها بقوالب من الجبس فى الوضع الاصلی ۰ 
UN Ly)‏ الممرية ) 


س VA‏ بت 


على ساقيه الخلفيتين » ويتطلع فى تكاسل فوق متكبيه بینما дә‏ كلب آخر 
ды‏ سيده الزنجی » وبلاحظ أن الأهالى من أجناس مختلفة » فبعضهم ‏ مثل 
زعيمهم Pash‏ ے خمرى اللون ممشوق القوام » بينما بحتفنظ الآخرون بأساهم 
ومميزاتهم الزئحية ٠‏ وتحدثنا الکتابه عن Lino‏ آهالی بونت عند مشاهدتهم 
للمصرین : « انهم يقولون وهم يلنمسون الأمان : ماذا أتيتم هنا الى هذه الأرض 
التى لا м»‏ المصريون ۶ هل نزلتم من السماء » أم أبحرتم على المياه ذوق 
بحر بلاد الاله ؟ هل اجتزتم طريق الشمس 9 أجل » هل لنا أن نسأل عما اذا كان 
لدى ملك лал‏ طريقة نستطيع بها أن نعيش من نسمة الحياة التى يعطليها ۷ » ۰ 


وفوق هذا المنظر ما يوضح سير الأعمال التحازية с‏ فالمسرول قد نسہوا 
خيتهم التى تذكر الكتابة أنهم يوشكون على استقبال شیوخ البلاد » حيث 
بقدم الیهم الخبز БАЛ,‏ والنبيذ واللحم والفاكهة حسب أوامر القسر ويناير 
بار „еэ‏ وزوجته الضخمة مرة ثانية » ومن ورائهما مناظر بلاد ci yy‏ كما سورت 
فا سبق » آما الناظر الوجودة على الصفين العلوین واللذین ليما عن 
السفوف السفلية شريط من الاء » فانها تمثل آشجار البخور التى كانت من 
الأهداف الرئيسية للرحلة с‏ وهی تنقل تحذورها فى سلال من الطين ہو Amel‏ 
البعارة الصرین + والآن نعود الى الصف الثانی من الحدار الفربی بالثرب من 
الزاو به » حيث نری السفن » وه ىمحملة للخودة » فالرجال‌سپرون على السقالات 
وهم يحملون آشجارا فى السلال » وحزما من کل نوع » پینما ملثت السغن 
بحمولات کثيرة » ومجموعات كبيرة من القردة تجلس القرفساء على سط 
السفيئة » أو تسیر فى حذر على السلك الذی صل بين مقدمة السفينة وموخرتها к‏ 
ليمنع الاهتزاز فى السفينة الصرية » وف أعلى نری ممثلى بونت الذين قدموا 
45 عنجائب مصر مع بحارة آخرین بحملون آشجار البخور » والكتابة تذكر لا 
أن هذا ДЫЙ‏ يمثل « شحن الراکب JO‏ عجائب بلاد بونت » ء والی اليس 
من هذا النظر نجد منظرا ST‏ یمثل ثلاث سفن ناشرة أشرعتها فى طرشها الی‌مصر 
2 تبحر وتصل بسلام وتسافر الى طيبة بقلب مرح » » ومما یجدر مااحئلته أن 
مقدمة السفينة ومژخرتها قد تنا بحبال قوية ريطت حولهما كما هو الحال لى 
سفینه القدیس پولس » وعلی حد قول القائلين « اننا نستعسل الحبال cp ghd‏ 


— АА ~ 


السفينة من اسفلبا » » وفوق هذين المنظرين نرى منظرا يشل آهل بونت الذین 
gall‏ | باارحاة وهم یحنون رؤوسهم وقدمون جزية يونت التی يحملها مصریون 
+ رجال آخرون من بونت » ونااحنل أن كلا من الزنوج وأهالى بونت الصميمين 
مله ن بين الأشخاس 'الذين يحنون رؤوسهم ٠‏ 


Айы А,‏ منظر كير وسط الجدار الغربى فيه ترى الملكة ( الى اليسار ) ء 
وقد شوه شكلها ء تندم للاله مول الحاصلات التى أحضرتها البعثة » وهی 
مسثلة فى صفين الى اليمين » ففى العف الأسفل ثلاثة أنواع من أشجار البخور 
من بين واحد وثلاثين نوعا أحضرت من هتاك » وق الصف الأعلى فهود وزرافة 
Cady‏ وجاود نیود وماشية وأقواس ٤‏ وبعدئذ بأتى صف مزدوج من المناظر 
سثل الأسفل منها کیل الأكوام الكبيرة من البخور بمکاییل ( فوق هذه ГЫ У‏ 
صف کون من سبع أشجار آخری من البخور مزروعة فى أصص ) پینما يمثل 
الاغلى ‏ وهو مشوه كثيرا س منظر وزن حلقات الذهب بواسطة سنج بشسکل 
مرا ¢ نما ах‏ الالهة سشات بقائمة الحساب » فهى كما يول النقش : 
« تسجل بالكتابة » وتصب بالأعداد » وتجم الملايين ومئات الالاف وعشرات 
الآلاف والآلاف والمئات ‏ تستقبل عجائب البلاد الحنويية التی آحضرت لأمون» 
رب طليبة والمسيطر على الكرنك » ٭ 

وف المنظر الكبير صفان شغلان بقية الجدار الغربى حيث نحد الملكة » وقد 
محی شكلها » تبلغ آمون الجالس على العرش » وقد محى شكله ایشا ء التبا 
الرسمى بنجاح بعثتها » ويرد عليها الاله مباركا حتشبسوت » مشجعا اياها على 
تبادل التجارة مم بلاد بونت التی اتنعشت لحسن الحظ » ويشغل النقش الطويل 
المسافة التى تفصل بين الملكة والاله с‏ ووراء هذا :النظر منظر آخر فيه دم 
تحنس الثالث ( وهو ممثل فى موضع اوی كما هی العادة ) اليخور مركب 
آمون ء وقد محا اخناتون المركب ولرافقیه منالكهنة » غير آن صورة تحتس , 
بقیت بشکلها المميز حيث يبدو وأئفه الكبير الذى عرفناه فى تدثاله الصنوع من 
حجر الشست الاخضر لیتناسب مم شخصينه الطافية » وفوقه يرفرف white‏ 
GLC‏ وباشق ادفو » وأخيرا نجد على الجدار الخلفى الذی يكون الجانب 
الجنوبى من ا منحدر الصاعد منظرا تعلن فيه الملكة تناج بعثتها الى بعض ممثلى 


ہے ا مسبت 


رجال القصر ؛ والشخص الأوسط من الأشخاص الثلاثة الواقفين أمامها هو 
سدموت العظیم أظهر معاونی АК‏ ٭ وئلاحظ أن صورة الملكة ورجال قصرھا 
قد شوهت بلا رحمة فام ببق منها الا ظلال » ولکن اللتش الذى ساحها اه 
أهمية عظیمة ؛ فهو يذكر لا السئة التاسمة التى عادت فيها البعثة الى طيبة و نتب 
ы‏ يمكن أن نسميه تنهيدة الارتياح من جانب ЖШ‏ العظيمة : « لقد جملت 
لامون أرض بونت فى حدشنه ؛ كما أمرئی ؛ فى طيبة ؛ وهی ملسعة بحيث بستطیم 
أن بنتزہ فيها » » وهذا Like‏ أن تترك الابوان يحدونا الاعتفاد بأن АКШ‏ قد 
ارتاحت фы)‏ عملیا الذی يدل على تقواها » فهی تور ШЫЛ‏ « سائرا فى الحد شا 
فى الجو الرطب للنهار » كما صور الكاتب الییودی « يهوه » بعد ذلك پقرون ٠‏ 

وتترك هذه الناظر جميعها آثرا قل أن تترکه أمثلة آخری من نوعها من عل 
oy pall‏ » اذ شتم منها رائحة الحقيقة dell,‏ » كما لو أحس الشنان بأنه به م 
بعمل طیب وأنه Abe‏ عملا يستحق الخلود « فانها جميلة فى الأسلوب الذی 
نمذت به كما آنها هامة فى محتوياتها 0 

والى الجنوب من ايوان ہونت یقوم الجزء المخرب من هیکل حاتحور الذى 
بقع ف موقم مقابل لھیکل أنوبيس ف نهاية الايوان الشمالى » وكان الوصول 
الى هذا المبكل فى الأصل من باب منفصل ومنحدر أو سلم خارج | wat lod‏ 
الجنويى من الفناء المتوسط » وبلاحظ أن الھیکل القائم سبقه صالة مكونة من 
بھوین متفصلین: » وبالبهو الأول أربعة أعمدة مربعة ذات تیجان حاتحورية : 
خلفها صفان من الأعمدة منها ثمانية ذات ستة عشر ضلعا وأربعة أعمدة مريسة 
فى الوسط ؛ أما البهو الثائى ففيه أعمدة مستديرة ذات تیجان حاتحوره لم يبل 
منها غير ثلائة » وأعمدة ذات ستة عشر ضلعا ( بقیت أجزاء من سنة منها ) » وعلی 
الجدارين الشمالی والغربی للقسم الداخلى من الصالة مناظر على جائب من 
الأهمية » فعلى الجدار الشمالى منظر لاحتفال يرى فيه فرقة من الجند تحل 
а‏ الحرب » وفوقها صفان من المراكب الضخمة بها مظلات » وعروش وحاملو 
مراوح وزينات تنتظر اللك АКШ,‏ » وق مكان آخر نرى نحتمس التالت یفام 


مت اما بت 


Glin,‏ لحاتحور » وعلی الجدار الجنوبی )١(‏ منظر يمثل حتشبسوت ( اغتصبه 
تحنس الثالث ) ترقص آمام حاتحور » ومنظر آخر يمثل حاتحور كبقرة تلعق 
ہد الفرعون » وهو منظر يتكرر على الجانب الاخر من الباب داخل الهيكل ٠‏ 

ندخل الآن آولی Shae‏ الھینکل تسه 4 وهی ححرة لها عمودان مربعان б‏ 
و پنفتیم فيها آبواب تقردی الى أربعة هیاکل صغيرة » وسقف القاعة يمثل السماء 
بلونها الأزرق ترخرفه النجوم » وجدرانها محلاة برسوم تمثل حتشبسوت 
(محیت) أو لحتس الثالث شدمان القرابين الى حاتحور ٭ ومن هذه القاعة برتفی 
الزاثر درجه واحدة ‏ مارا خلال بوابة А>.‏ تحمل شعارات حاتحور ‏ تؤدی 
به الى الهيكل الخارجى حيث بری على كل من جائبيه صورة جميلة للبقرة 
حاتحور داخل ШШ‏ فوق القارب المقدس »+ Ыз‏ تقدم حتشبسوت ب 
التى محی رسمها — القرابين ЫЛ‏ » وآمام حتشسوت قف لاله « آتهی » 
ابن حاتجور بهز الشخشيخة » وهو ممثل بشکل طفل عار + آما الهيكل الداخلی 
فسقفه مقبب ء وبه منظرال جمیلان پسثلان حتشبسوت ترضم من دی البقرة 
حاتحور » بينما نقف آمون امام رآسها » وعلی الجدار الواجه للزاثر منظر 
جميل لحتشبسوت بين حاتحور وآمون الذی يرفع علامة الحباة الى أنف الملكة ٭ 

نعود بعدئذ الى الفناء التوسط لكى نصل الى أسفل النحدر GH GU‏ 
الى الطابق الثالث » واذ نصل الى نهاية الغناء نجد الى یمیننا مقبرة АКШ‏ نفرو من 
الاسرة الحادية عشرة » Cary‏ مشاهدة ححرة التاہوت » وف هذه الحالة فانه من 
الضرورى ایجاد الانارة الكافية ( أنظر الخريطة التوضيحية ) وقد کشفت عن 
هذه المقبرة سثة متحف المتروبوليتان بنيويورك عام ۱۹۲۵ — ۱۹۲۵ ٠‏ 

واذ تسعد المنحدر نصل الى الفناء العلوی » وكان يزين واجهته أعمدة ف 
المستوى العالی » وتتکون من صفين » الامامی منهما به اثنا وعشرون عمودا 
آسندت اليها ائيل للملكة حتشبسوت على شكل أوزوريس وقد حولها 


)\( صحته الغربى ; 


بت ۰۲ مت 


„шы;‏ الثالث الى آعمدة مربعة (ا) » آما الصف الثانى ففیه عدد ممائل من 
الأعمدة ذات ستة عشر ضلعا » وهذه كلها قد هدمت تماما ؛ وخلف هذا الصف 
نجتاز البوابة الشتخمة المصنوعة من الجرانیت » وعليها خراطيش تحتمس الثالث 
التى حلت محل خراطيش حتشبسوت صاحبة البنی : وندخل الفناه الكيير 
أو الصالة المتسعة المتهدمة والتى toy‏ بها ایا صفين من الأعمدة حولها ٠‏ وق 
هذه الصالة نجد أنفسنا وجها لوجه مع مجموعة من الكوات والباب الذى يوصل 
الى الهيكل ف الوسط » وسوف نعود الى وصف ذلك » ولكن دعنا ОЎ‏ نمضى 
الى الیمین » وندخل من خلال باب یم فى الزاوية الفسالية الشرقية من الفناء 
الى حجرة صغيرة كانت یوما ما تزدان بثلاثة أعمدة ذات А,‏ عشر ضلعا » وعلى 
السطح الداخلى للمدخل نرى ف الجاتب الأيسر منظرا يشل حتشبسوت ( حل 
مكانه منظر لتحتمس الثانى ) واقفة بین حور اختى وآمون » وف الكرة المواجهه 
LU‏ نحد على الحائط الخلفى منظرا لآمون كان قد شوه بعض التشويه » وعلى 
الجدران الجانبية نجد حتشبسوت مثلة أمام الموائد » وأمامها على الجسانب 
الآخر كاهن قد شوهت صورته ؛ وفجد هنا أن رسم حتشبسوت — على غسير 
العادة ‏ ٹیر مشوه » وميا هو جدير بالملاحظة منظر عقاب الكاب ب وقد سور 
بعناية ‏ يرفرف فوق الملكة ٠‏ 


)١(‏ عثر على اجزاء كثيرة من تمائیل الملكة بعد ان ازالها من مکانها تحتمس 
الثالث وبعض هله الأجزاء فى متحف الٹروبولیتان والبعض خر فى المبسد OW‏ 
وهناك محاولة لبعض اعضاء البعثة البولندية المكلفة بدراسة اجزام المعبد لاعاده 
هذه الأجزاء الى اماکٹھا الأصلية مع تكملتها بالجبس حتى бую‏ للمعبد منظره 
الأصلى . ١‏ | 

' ومما هو جدير بالدكر انه نتيجة لاسهام بولندا بخراتها فى السنوات السابةة 
فى اعمال الدراسة والحفر والترميم العماری بمعبد حتشہسوت بالدير البحسری 
أن قام تعاون مشترك بين الفنيين فى مصلحة الآثار وزملائهم الفنیین ببولئدا ؛ وعقد 
فى النصف الثانى من عام ۱۹٦۷‏ اتفاق بين حكومة جمهورية лал‏ العربية وحكومه 
جمهورية پولندا الشعبية لدراسة هذا العبد دراسة اثرية ومعلارية سليمة ومباشر؛ 
تقويته وترميمه بأسلم الوسائل العلمية الحديثة واظهار روعة العبد من el‏ 
السياحية . وسرى هذا الاتفاق لمدة ثلاث سنوات قابلة للتجديد » وتشر فب على 
تنفيذه لجنة ОСЬ‏ مشتركة برئاسة مدير مصلحة الآثار * 


.ا 


والان نمضى من باب على يسارنا الى حجرة المذبح من بين مجصسوعة من 
الحجرات » ويتوسط هذه الحجرة مذبح كبير من الحجر الجيرى کرسسته 
حتشبسوت ЧУ‏ حور آختی اله هايوبو ليس » ويمكن الوصول اليها من الناحية 
القريبة بعشر درجات حتی يستطيع الكاهن القائم بالخدمة الدینیة أن یواجه 
الشسس التى بتعبد اليها » والى الجية اليمنى ( الشمال ) من المذبح هيكل صغير 
جنائزى كان من الواضح أنه خصص لعبادة أسلاف حتشبسوت » وهنا نلا(حظ 
ان تحتمس OI‏ قد شوه صورة حتشبسوت وأن اخناتون قد شوه صورة 
ازا هه ۔ ولهذا لم يبق الا القليل من الصور الجميلة » ونجد أن صورة تحتمس 
ارول موجوده على الحائط الخلفى للحجرة الأولى » وعلی الحائط PL‏ 
ااححرة الصغيرة نرى المناظر المحفوظة الملونة للملك تحتسس الأول وأمه سن — 
سنب » نما پوجد على الحائط المقابل منظر أحمومى آم الملكة حتشبسوت ؛ 
و نعو د فندخل ثانية الفناء الکشوف » وشسفى الى نهایته الغربية حيث یوجسد 
باب الى البسين sok‏ الى حجرة آمون أو الححرة الشمالية الغربية للتقاديم » وف 
هذه الحجرة نجد أن آمون قد مثل شکل مين كالعادة » ونجد أن الناظ ب 
| تشل J‏ معظءها حتشسوت تقدم ША‏ الى مین # آمون أو آمون س 
ند شوهت شوة على أنه قد بقى لنا منظر لتحتمس الثالث بشكله الجانبی 
الممين ٠‏ 


ونجتاز الفناء الملوى الى الباب الوجود فى الزاوية الجنويبة الشرقية مضه 
حیث edt‏ على الحائط الشرقی من الفناء مناظر فى النصف الجنوبى منه قد 
شوهت بعض أجزائها » وهی تمثل موكبا من الجنود يحملون الأعلام ويسوقون 
الفهود » ہلما بحل عرشا حتشيسوت وتحنس الثالث على أوتاد في الوسط ‹ 
وفوق هذا مناظر مشوهة لراکب تنقل تمثالا ملكيا ضخا پلبس التاج الأحمر 
للوجه البحرى وندخل الآن الححرات الواقعة فى الجانب القبلى للفناء حيث 
de yy‏ مناظر قد شوهت كثيرا » وتؤدی هذه الحجرات الى الحجرة الجنائزبه 
لحتشبسوت أو الصالة الجنوية للتقاديم » فالی اليمين والیسار من المدخل مناظر 
تمثل ذبح الضحایا واعداد القرابين » وعلی الجدارين الشسالی والجتوبی صور 
تمثل مواكب الخدم » وهم محضرون القرايين » وتسه.هذه المناظر في طرازها 


— ۰( س 


مثاظر الدولة النديمة سقارة : ومما بجدر ملاحلته منظر طاثر الکر کی وقد مسا 
الكاهن بمنقاره ورقبته بشدة بيده اليمنى » ومنظر هذا الطاثر نفسه » وھ 
یمشی وقد ربط منقاره برقبته » والسبب فى کلتا الحالتين منع ДЫЙ‏ من LEN‏ مه 
أو ٠ CSN‏ 

ونعود elu‏ مرة أخرى » ونسير حتى زاويته الجلو ية الغرية حيث هد 
باب ژدى الى ححرة صغيرة مكرسة للاله آمون رع » بها رسوم تعثل لثمب ہت 
) نسبت لتحتمس الأول والثانی) ؛ وهی تقدم القر اب му‏ 0 مین ومو ذراءء 

وتحه SY‏ صوب الهيكل 4 وئلاحظ أن الكوات الموجودة فى الحاثط المر ہی 
تحوى على جدرانها المناظر العادية التى تمثل حتشبسوت أو الماوك الذین حاہ ١‏ 
سس یہ وت لاآلهة с‏ و کات هذه الکوات تضم بوما ما تماثيل الا ac‏ ‚ 
وقد آقیم مدخل الھیکل على شكل باب من الجرائیت شوهت نقوشه وينم فى 
وسط الحاثط العربی » ویتقدم الباب رواق من عصر البطالة + وبالمیتل ۳ 
حجرات » على الحائط الجنوبى من الحجرة الاولی فى آسفل منظر حدقة امعد . 
والطيور تطير فى أحراش البردى ыз‏ تعوم الأسماك oes үе‏ هه 
من اذ+ » وفوق هذا منظر يمثل حتشبسوت وابنتها فرو رع بقدمان 
کر ما "مون رع » وعلى الحائط القابل نحد حتشيسوت وتحتسن ال 7 2 
والأميرة تفرو رع یقسدمون للمرکب الذی شف خلفه تحتمس الأول ОШ;‏ 
أحمومى والأميرة الصغيرة بيت نفرو وليس بالحجرة الثانية ما يستحق الذكر ¿ 
غير أن الحجرة الداخلية س كما سبق أن رأينا — قد تناولها فنانو البطالمة الذين 
زینوها | بمنظرین. يمثلان مواكب МАЙ‏ » فالنظر الى اليمين يشل الالهة وقد تقدمهم 
al‏ بن حابو الذی عاش آیام آمنوفیس الثالث وأله فیما بعد » آما انظ 
الى اليسار فيمثلهم وقد تقدمهم امنحتب ӘЙ‏ كان پشغل منصبا مشابها لذصب 
امنحتب أيام زوسر من ملوك الأسرة الثالثة والذی أله مثله » ولا оК‏ أن Хр‏ 
الفرق الشاسع نين الأعمال الجميلة البدعة النى وصلت الینا من الأسرة الثامنة 
عشرة ؛ والتی استعرضناها هنا وين الشخوص القبيسة غير التناسية ات 
المتتفخة وطياتها من الشحم » التى عرضها فنانو البطالمة هنا ب بمثل الوضوح 
الذى نجده هنا فى عمل البطالمة الى جائب آعمال حتشيسوت ‚ 


م 1.0 م 


وف الوادی الواقع فى الجهة الجنوبية من معبدى الدير البحرى » وعلى 
بعد ۱۱۰ ياردة أو ما يقرب من ذلك فى خط مستقيم من 91 % do ај]‏ الغرسة 
للقاعدة الهرمية للاسرة الحادية عشرة » بشع المخبأ الذى حشدت فه تلك المجموعة 
الكيرة من الموميات СЩШ!‏ التى كشف عنها 3 М»‏ ۸۱ وغل مسافة 
بعض باردات الى الشمال من الفناء الأسفل لمعبد حتشبسہوت » وجدت المقيرة 
التى كان بها ۱۳ مومياء للكهنة بعد كشف موميات الفراعنة بعشر سنوات ٠‏ 
ple LI‏ الأسرة الحادية عشرة التى تقع شمالى معبد حتشبسوت مباشرة فسوف 
تتحدث عنها عند الحديث عن القابر الأخرى الموجودة فى هذا الحزء من الحبانة ٭ 


على أنه يحب علينا أن نذكر هنا ذلك الكشف العظيم الذى تم فى شهرى 
فبرایر ومارس عام ۱۹۲۹ على يد بعثة متحف المتروبوليتان » حيث وفق السيد 
ه + ونلوك الى الکشف عن المقيرة المنحوتة فى الصخر للملكة مريت مون ابنة 
تحتمس الثالث والملكة مريت رع » والتی ریما كانت زوجة أخيها أمنوفيس الثانی» 
وسدو آنها توفيت فى السنين الأولى من حکم هذا ДШ‏ دون أن تنرك ذرية » 
وتنفتح هذه المقبرة فى شمال الرواق الشمالى لعبد حتشبسبوت العظيم ( انظر 
الخريطة التوضيحية ) » ويعترض منتصفها بثر عميق كما هو الحال فى معظم 
القابر АКШ!‏ » وعلی حافة هذا АЛ‏ وجد الحفارون مقبرة متآخرة للاميرة 
أتنيونى ابنة الملك بانجم من الاسرة الحادية والعشرين » وبعد اجتیاز البثر تبين 
أن التابوت الخارجى الضخم للملكة الذى يزيد ارتفاعه عن عشرة أقدام لا يرال 
موجودا فى ححرة الدفن » وف داخله التانوت الداخلی الذى لا بتناسب.صغره 
مع التابوت الخارجى والذى وجد به مومياء АКШ‏ » وقد سبق آن تعرضنا 
بالوصف لهذين التابو تین عند الحديث عن المتحف المصرى حيث رقما بالرقمین 
۶۰ 4 ۱۱۹۱ بالحجرة 45/١ه‏ وسط بالطابق العلوى » والححرة ١ه‏ وسط 
)5,2( بالطابق العلوی + 


— ۱١١ ے‎ 


( شکل )٦‏ 
مقبرة اللکة مريت آمون بالدير البحرى 


“ < і ص‎ / re 
Cy? ой ۱ 
۲  كلولملل الجنائزية‎ ущ! 


پنند امام معبدى الدير البحرى طريق الى الجنوب يؤدى الى العساسيف 
مارا على هذبة مرتفعة » حيث توجد الجبانه الكبيرة العروفة بشيخ عبد القرنه » 
وھذا الطرين әр‏ بنا بين المجموعة الملیا والسغلی لهذه الجبانة ويأتى بنا الى 
السهل الوادع خلف صف المعابد الجنائزية ؛ وبين معد تحمس الثالث والرسیوم» 

العبد الجنالزی لتحتمس الثالث 

لم يبن من هذا المبد الذى حفره السيد / ۰۱ ويجال عام ۱۸۸۰ الا القليل 
بث أنه يضعب ادراك کنهه مياليه ا وهو SY‏ محال سور حديث ؛ ولكن 
سوره الأصلى كان من الصخر الطبيعى اقتطمت أجزاؤه حتى يمكن استحداث 
الأدسة فيه : مم ترك واجهة الصخر لتكون الجدار المحيط بالمعبد من الجانبين 
الجنوبى والجنو ہی الغربى » بينما آقیست جدران اللبن فى الجھتین الش‌مالية 
dy ШИШ,‏ وقد أقيم المعبد ليتجه الى الشرق والغرب ٠‏ ومن الواضح 
أنه كان يضم OW‏ افنية يسكن الوصول الى أولها بواسطة باب مبنی باللبن » 
با يؤدى طريق مرصوف بقطم من الحجر الجيرى الى باب الفناء الثانی » ومن 
مدا الفناء بژدی طريق صاعد من اللين الى الفناء الثالث ٠‏ والمعبد نفسه یقع 
وط هذا الغناء الذی سطعت أرضيته باقتطاع السخر الطبيعى منه с‏ و بلاحظ 
أن مہانی المعبد قد آفیم بعضها بالحجر الرملى » والبعض الآخر بالحجر الجيرى » 
۾ لم بن منها حالیا سوى قاعدة الباب البنی بالحجر الرملى » وجزء من المداميك 
LiL‏ للسائط الو افع الى الجهة القبلية مه » وقاعدتان أو ثلاث قواعد لأعمدة 
من бле! жд‏ ؛ وثو اعد تمثالين ضدمين ؛ وقطعة واحدة من تاج ضحم 
اعد اسثالن : و ان القایل من أجزاء الناظر ell‏ النى بقبت لا قد نحثت بمهارة 


— Ф.А — 


فائقة » ولا تزال فى بعض الحالات محتفظة بألوانها » ولیس لنا الا أن نتاسف SY‏ 
الزمان وجشع الخلف قد بقا لهذا الفاتح العظیم أقل مما آشته ضغينته АКШ‏ 
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ويقع بين معبد تحتمس والرمسيوم معبدان صغيران ومقصورة من ععر 
الرعامسة » فعلی بعد باردات قليلة الى الحهة الحبوبية من سور معبد تحتسی 
تفع حفر الأساس للمعبد الصغیر للملك سيبتاح الذى تزوج تاوسرت احدی 
الووكات الملكيات ف الأيام الأخيرة لحكم الاسرة التاسعة عشرة() » والتی أعطيت 
مقبرتھا فى وادى الملوك رقم ۷> ؛ وقد قام السير فلندزبترى عام ۱۸۹۰ بحفائر 
فى هذا السد خلال تنظیفه للمعابد الجنائزية الصعيرة » ولكن عدله لم Ama‏ 
عن شىء У‏ سوى ودائع الأساس » ولم ببق شىء فوق خنادق الأساس ذات 
الخطوط” الستطیلة م والى الجنوب وعلى مقربة من الحائط البحرى у‏ نماك 
الرمسيوم تقع قابا المعيد الجنائزى لأمنوفيس الثانی ؛ وهی تعادل فى قلتها 

ما ترك من معبد سيبتاح ٭ وقد حفرها أيضا نترى عام ۱۸۹۲ » وانتهت حفائرہ 
بنتائج لا تتنأسب مع الحهعد الذى بذله А‏ وكان مساحة البھو ذى الأعمدة 
۰ قدما с‏ وبه صف واحد من الاعمدة А Ш‏ حوله » وأححار آساسه 

هى الوحيدة التی بمکن نسبتها بالتاكيد الى عصر هذا الملك ٠‏ وقد أعيد تعدیل 
هذا العبد على نطاق واسع فى عصر أمنوفيس الثالث с‏ ومن الحائز أن ذلك كان 
من أجل ابنته ست آمون » وقد أضيفت اليه بعض الاضافات فى عهد الأسرة 
الثالثة والعشرین * | 

وخاف Ш‏ معبد أمنوفيس » وف مكان أقرب الى الحائط الشمالى للرمسیوم» 
تقم مقصورة جنائزية أسماها تری الذى كشف Ше‏ عام ۱۸۹۲ « مقصورة 
الملكة البيضاء » ٠‏ ولم تكن هذه التسمية من نسج الخيال ء 4 بل كانت سیب 
العثور على الجزء الأعلى من تمثال جميل من الحجر الجيرى الأبیض لأميرة أو 


lib )۱(‏ لاحدث الأبحلك بحتمل جدا آن يكون سیہتاح ابنا لست نخت من 
احدی محظياته وانه حكم کطفل تحت وصابة اتاوسرت زوجة أبيه 6 وبعد موته 
تبعته فى الجلوس علی العرش 


(Von Beckerath in JEA, 48, рр. 70 ff). انظر ؛‎ 
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ملكة la el‏ ماسبرو احدى نات رمسيس الثانى » ولو أن البعض Аш»‏ آنا 
من عصر الاسرة السادسة والعشرن ٭ وهذه القطعة Call‏ للنظر من اللحت Spall‏ 
المتأخر موحودة Ыы.‏ با متحف 20 га‏ تحت رقم ۷۱ بالححرة No‏ بالطاي 


العہد الجنائزی لرمسيس الثانی 
العروف بالرسیوم 
رغم أن هذا المعيد العظیم قد تهدم كثيرا للاسف ء فهو يستحق زيارة خاصة » 
وى هذه الحالة بسکن الوصول اليه سهولة من الطريق الذى يخترق الزراعة 
الواصل من تمثالى ممنون ومرسی البر الغربى للنيل » ولو أنه يمكن للذین 
زاروا pall‏ البحری أن بزوروا هذا المعبد بسهولة بأن بحتازوا الطريق الار بهضبة 


الشيخ عبد القرنة التی سبق وصفها () ٠‏ 


والمعلوم أن الرمسيوم هو المعبد الجنائزى لرمسيس الثانى ( ۱۲۹۲ - ۱۳۲۵ 
بأن تاريخه سهل نسبیا » فرغم أن منفتاح ابن وخليفة رمسيس الٹائی ثم رمسيس 
الثالث من الأسرة العشرين قد قاما سعض الاضافات للمبانی الثانوية التى تحيط 
بالمعيد من جهاته الثلاث » فقد بقی المعبد فى مجموعه ‏ كما قصد منه فى البداية ‏ 
أثرا ظھر مقدرة وقوة الملك الذى أقامه ؛ وان شهرة اللك فى الوقت الحاضر لم 
تعد بای حال ذائعة كما كانت منذ خمسين عاما » فکثیر من الاثار التى تحسل 
اسمه فی أنحاء ols 4 аА‏ ساهمت فى she!‏ الاثر الجارف بعظمته اتضح Т‏ 
А‏ 4 درغم آن فا дый‏ آخری لها م gs‏ تم اس غير أن اسم 
رمسیس لا بزال. آظهر اسم مصرى معروف ف العالم » وله ما ستحق من عظمه 
Lats‏ ده + 


u 


)١(‏ ؟صبح الوصول الى هذا العبد سهلا عبر الطرق الممهدة الى مدخله الواقع 
الآن قى الزاوية الشمالية الشرقیة مله . 
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۰ شکل ۷ ) 
. المعبد الجثالزی لرمسیس الثانى العروف بالرمسیوم 


١‏ س 


وقد عرف الأغريق معبدنا هذا باسم « ممنونيوم » أو مقبرة «آوزیمندیاس» » 
وقد اشتق اللقب الأول من علاقة التمثال الضخم الموجود بالمعبد بالبطل الخيالى 
الاثيوبى » ممنون بن تشو نس وابوس » وهی علاقة قد تكون اتقلت من تمثالى 
уы‏ الضخمين لأمنوفيس الثالث الواقفين فى مكان غير بعيد من المعبد » أما 
التتویج للملك ) » والذی كان ينطق أوسى مارع وهو الذىآدى الى هذا التحرف 
وعلى كل حال ШБ‏ نجد أن ديودور فى القرن الأول قبل الیلاد قد استقرت 
عقيدته على أن المعبد من عمل آوزیمندیاس » وان تمثاله الضخم مرتبط 1 
باسم ممنون رغم أن الأسطورة قد اتنهت اليه فى هذه الحالة بطرقة غربة فى 
تعقندها » حیث آنها قد اقترنت ab‏ سم مثال خيالى من Ї‏ سبوان » وقد قال دیودور 2 
وح شرح ار ركاف سیر ھی لي من آقدم 
الأضرحة » وقد كان محطه ۲۲۰۰ باردة » وكان عند مدخله سب كما شولون _ 
رواق مصنوع من رخام متعدد الألوان طو له ۰ у ats‏ و ار تفاعه {о‏ ذراعا » واذا 
ما تقدست الى الداخل تصل الى ممر ذى أربعة مربعات من الحجر » کل مريم 
۰ قدم » تسندها بدل الأعمدة المربعة حبوانات نحت کل منها من قطعة واحدة 
من الححر ارتفاعها ۱۹ ذراعا 4 وقد نحت على الطر ААД! 4a‏ +++ ) وعند 
الدخل توجد ثلاثة تماثيل » كل منها نحت من حجر واحد » وقد صنعها ممنون 

من سیانیتاس » وأحد هذه ال СОНА‏ — 29 أعظم 
التمائیل ف مسر С‏ فطول قدمه يزيد عن سبع أذرع oe‏ وهذا التمثال У‏ 29 
عظيما لضخامته فقط » بل انه عجيب لنحته وصناعته وجودة حجره » ففى مثل هذا 
العمل العظيم لا نجد خدشا أو عيبا » وعليه هذه الكتاية : « آنا آوزیمندیاس ء ملك 
اللوك اذا أراد شخص أن يعرف كم آنا عظيم » وآین أرقد » فدعه يبزنى فى أى 
عمل من آعمالی » ( جزء ۱ - 1۷ ) 

ویتضح من هذا الوصف أنه » رغم آنه يبدو أن دیودور لم بر بنفسه 
شاهدهما » ونقل اليه صو رة dy gb AILS‏ عما رآه 


بت WY‏ مت 


وتبلغ مساحة البناء الكبير داخل الأسوار اللبنیة المحيطة بالمعيد المغطاة حالیا 
بالاتر یه الناتحةعن أعمال الحفر بالموقم ۹۰۰ XK‏ 0ەقدما بالتقرس » ولكن آغلبهذہ 
الساحة الکبرة مشغولة GUL‏ الثائوية والمخازن وما يشابهها ء آما AA‏ نفسه 
فتبلغ مساحته .×× ۲۲۰ قدما » ورغم ساطة هذه القایس » فانها تدل على 
كبر حجم البناء » فمساحة الرمسیوم ترید عن ۱۳۰ آلف قدم مریم أى ما يزيد 
عن مساحة أى كاتدرائية فى العالم باستثناء کاندر I‏ القدس بطرس روما ٠‏ 


والصرح الشرقى الكبير » وهو الذى شکل مدخل الفناء الأول للمعيد فى 
حالة تهدم ء وقد كان فى الأصل ۲۲۰ قدما بطول برجيه » وتعتبر بعض المناظر 
التى تزین و اجهته الغربية ( فى نهاية الفناء ) فى حالة حفظ لا بأس بها » و لو أنه 
من الضروری استعمال منظار مكبر لامكان رؤية الكثير منھا » وهی تختص 
بالحملة السپورية التى شنها رمسيس ف عام ۱۲۸۸ ق+م » وهی السنة الخامسة 
من حكمه » وبالأخص بالبراعة النادرة فى الدور العظیم الذى اعتقد «ШИ‏ آنه 
أداة بنفسه فى التحامه بجيش الحيثيين » ف موقعة قادش على نهر الاورنط () . 
وهی براعة عاش على ذكراها وشهرتها طول السنین الائنی والستین الباقية من 
حكمه وحياته ٭ وعلى الہرج البحرى عندما ننظر الى الشرق نجد الى اليسار 
{ШИ‏ سری ا سام گان عشرة Дада‏ احتلها وين ف ШК е‏ » ومتظر! 
للاسرى وهم ساقون الى الاسر » ويعدئذ تأتی مناظر الحملة التى شنها ضد 
الحشین ف السنة الخامسة من حکمه » وهی تستمر على البرج sl‏ بی ٠‏ 
وبالاختصار فان تاریخ هذه الموقمة کالاتی : لقد کان غرض رمسيس من حملته 
الاستيلاء على قاعة الحيثيين ف قادش على نهر الأورنط ؛ وهم شکلون عدوا 
عنيدا للنفوذ الصری ف سوريا الذى كلف تحتمس الثالث الكثير من الجهد فى 
أثناء حكمه » ومن الواضح أن رميس قد صادفته مقاومة قليلة حتى وسل 
الى قادش + القلعة المنيعة على نهر الأورنط ٭ وقد استطاعت ادارة مخابراته أن 
تحضر اليه الأسرى الذين اعترفوا Gb‏ موطال ملك الحيثيين قد انسحب الى 
حلب خوفا من تقدم الجيش الصری » ولهذا فقد تقدم رمسيس بسرعة نحو قادش 
متجاهلا أبسط آنواع الحيطة » وکان جيشه مكونا من أربعة فيالق : آمون : 


)0( نهر العاصى . 


ب || ب 


دع ce‏ » سوتخ » ومن الممكن أنه كان vo, Aly‏ ألف رجل ؛ وكان بتنظم 3 
فیانق da‏ لو th‏ متتابعة بالترتيب الذی سبق ذكره » وقد وصل GLE‏ آمون 
الى الجهة AIL‏ الغرسة من قادش ٤‏ وضرب خيامه فى مکان ساعد على قطم 
خط الرجعة من المدينة ووقف أى مساعدة من الشمال » وف هذه اللحظلة كان 


اك الحيثيين پدبر لرمسیس مفاجأة سارة » فلقد كان خبر هربه الذى حرص 
بای ل يبلنه ارمسیس :واسطة جواسيسه خبرا كاذبا » اذا كان فى الواقم مختبئا 
مع جیشه كله خلف مدینة قادش ؛ وقد أخفى قواته بحرص بعيدا عن آنطار 
رمسيس ف آندمه м Л‏ نحو الشمال ؛ وما أن ندب الملك الصری خیامه حتى 
أسرع موطال بضرب شربته Oy‏ هاجم بوحشية فيلق رع الذی آفزعته المفاجأة с‏ 
يمحن ون ر به وسرعان ما اندفع سیل الھار بین الى معسکر آمون دة 
ایامان : فاحدث الاشطراب فى هذا الفيلق » وبذلك شل عمل نصف جیٹں 
“ые,‏ سنا كان الشات الباقیان шом‏ عن الیدان А‏ و شما سیران „һә‏ 


دون أن з,‏ لديهسا أدنى فكرة عن حالة الفوضى التى كانا يقتربان منها • 


شب آنه لجسن حظ رمسيس أن موطال کان مترددا فى ميدان الحرب بقدر 
ما كان ماکرا فى وضع خطة المعركة » فلم پستغل تفوقه فى الحال ؛ ونجح رمسيس 
باتباعه و بسعاونة مركباته الحربية المتعاقبة فى أن يرد هجمات مركبات الحيثيين 
الننسرین ويضطرهم الى البثاء فى موقعهم الى أن وصل فيلق بتاح الى الميدان » 
ولم يشرك موطال مشاته أبدا فى المعركة » رغم أن ظهورهم فى اللحظة الحرحة 
كان Sb УШУ‏ يدمل هزيمة Gy pall‏ محققة » ولقد دفع الثين غالبا Oh‏ رآى 
123 قد افلنت منه نهائیا » وان هحمات عحلاثه الحربية قد ردت.علی أعقابها 
بعد أن منيت بخسائر فادحة » ولقد كان فى مقدوره ازاء هذه الظروف أن يبيد 
الحيش المصرى » ولكنه انٹھی أن بحصل فقط على أسوأ ما يناله فى معركة متعادلة 
نسسا لم لمم ھا أى من القائدين ٤‏ رغم أنْ استعداد الحيثيين гаш‏ كان وت 
لو آنهم تاہموا ذلك بنشاط معائل ف الميدان عندما سنحت لهم الفرصة لذلك + 


وعاد رمسیس الى مصر مصحوبا a toe‏ الذى تضاءل كثيرا بعد أن آخفق کل 
الاخمان فى اتمام ما قصد اليه » اذ يبدو أنه لم يصب قادش بای ضرر » ولكن 


ما أن رجم الى مصر حتى سی کل ما حدث 6 ولم يذكر شيئا سبوی شجاعته 
۱ ( ۸ - انار الممرية ) 


ب ۱۱6 ب 


الشخصية التى ظھرت فى ساعة المحنة » تلك المحنة التی تنجت عن قيادته الفاشله: 
وقد ЫЎ‏ قصيدة تتعلى براعته فى استعمال السلاح » وابتدعت مناظر Kel‏ 
بها » وتكررت التصائد ЫШ,‏ كل مناسبة مسکنة حتى ليتسور الانسان 
أن الحاشية المصرية قد أصابها بعض الملل من جراء ذلك ؛ غير آن رمسيس لم يمل 
من $5 4 أعمال بطولته والاستماع اليها 4 ولقد كان رمسيس فی ذلك آشسه 
ما کون بواضع لحن » على حين أن جنود فيلقى آمون ورع هم cal‏ دفعوا 
الثين ٭ 

وخبر هذه المعركة نجدہ هنا فى الرمسيوم معادا » كما هو الحال على سرح 
معبد الأقصر ‏ ففی منتصف العرح الشمالی فى آعلی نری العسکر السری العا 
الحظ » وقد أحاط به سور لحمایثه » وجميع المنائلر الحرسة وغیں الحر ریة التى 
تجری فيه » فالملك д‏ مجلس الحرب ليناقش حالة الطواری» وبوبخ ضہاطہ 
على أشياء كان يستحق هو سه التوبيخ عليها ؛ Шр‏ تستجوب «جس.وعة 
الجواسيس بالطريقة العروفة بالضرب بالقلمة لكى تعترف بالحقيقة فى النهساية 


дз‏ مذعورين أمام سهامه » ويسقطون فى نهر الأورئط. ؛ وعلى الشاطیء 
المقابل من النهر رقف موطال فى وجل مم الطوابير المجمعة لحاملى الحراب » ینا 
سبح الھاربون عبر Л‏ طلبا للنجاة ٭ وسمل أصدقاء ملك حلب التعس على 
اسعافه پان يقلبوه رأسا على عقب ليتقيا الماء الذى ابتلمه فى تقهقهره السریع عبر 
ж‏ » وفوق جموع حاملى الحراب توجد مدینة قادش داخل آسوارها шй‏ 
وخنادقها » وعلى النصف الأیمن للبرج الجنوبی المنظر المالوف للملك وهو بسك 
أعداءه من شعورهم ويضربهم بهراوته ٠‏ ومجموعة المناظر لا تخلو من طرافه 
ولكنها على العدوم معقدة ومن ثم فهى مشوشة ٠‏ 

والفناء الأول فى حالة تهدم تام » وقد كان به صفان من الأعمدة ف الجانب 
الجنوبی وتبدو آنها كانت متصلة بأنقاض قصر الى الحنوب » و نخترق هذا الفناء 
الى الجهة الغربية لنجد قبالتنا بقايا أضخم تمثال من ДЫЙ‏ المصرية » ومن 
الحتمل أنه أكبر كثلة من الحجر استطاع الانسان أن ينحتها » وقد تفوق الاحجار 


الشسهورة ببعلبك ٠‏ ان كتل الجرانيت التثاثرة هی کل ما تبقی 

» الأوزيمندياس « الذى ,01 2322 أو الشخص الذى تحدث اليه شأنه 
أو عيب » فهل كان لا یزال حقا ھکذا ! فاليوم أصبح التمثال العظيم مهشما تماما 
ويبدو أن الجهد الذى 'ستغرق ف تدميره كان كبيرا یکاد يساوى تفس الجهد 
الذى بذل فى اقامته » فالوجه یکاد يكون قد اختفى تماما » كما أن الساقين — 
Cul‏ کات قائمتين يوم Ms 0 sty‏ ۱ ا 


رر رت سو ы a‏ 
الكافية » Ad‏ كان ارتفاعه أصلا يتراوح بين оу‏ »مه قدما ويبلغ عرضه ما بين 
الكتفين ۲۲ قدما ونضف أو ۲۳ قدما ونصف بعرض الصدر » بينما Дә‏ محیط 
ذراعه عند الکوع ۱۷ قدما ونصف وطول آصبع السبابة م أقدام و تلصف ؛ 
;4„ الأ صبع الأوسط ۷ بوصات ونصف ؛ بیدما تبلغ مساحة هذا АШ!‏ ۳0بوصة 
2s е‏ ویلم مس pal‏ به ماق امام کل مرو Wee‏ من 
الأذئين ٦‏ أقدام وثلاثة أرباع القدم » وطول آذنه ۳ أقدام ونصف + ويبدو أن 
مقار نة هذه المقاييس ہما هو معروف لدینا من الأمثلة الأخرى للاثفال ليست ذات 
معنى ء وبخاصة اذا أضفنا أن وزن التمثال يربو على الألف طن » وان هذا الجبل 
ب اذا استعملنا تجاوزا اللفظ الذى عبرت به حتفسسوت عن مسلتھا بالكرنك 
التى تزن ۳۲۵ طناب قد سحب فوق النيل من أسوان لمسافة ۱۳۵ ميلا » ثم جر 
فوق الحقول من شاطی» النهر ليوضع فوق قاعدته بواسطة رجال لم یحلموا أبدا 
بالرافعة المائية أو آى UT‏ هندسية سحرية سوى ШЫЛ‏ والمنحدر الائل + لو 
تذكرنا هذا كله لاستتطمنا أن نحتفظ للمصرى القديم بقسط وافر 
لبراعته وقدرته على التنظيم ٠‏ 


و بحسن بنا أن نسحل هنا مقطوعة شيللى المشهورة حثى نجنب السا ТЕУ‏ 
البحث عنها » ولو أن الساقين اللتين كتب عنهما قد أصبحتا OY‏ موشمتين » وآن 
الوجه سوسه وشفته المجمدة ونظرته الآمرة ف برود قد طمست معاله ؛ وفيها 
شول : 


من الاحترام 


11ات 

لقت مسافرا قادما من أرض موغلة فى القدم ٠‏ 

قال لی : فى قلب الصحراء аат‏ ساقان حجریتان هائلتان وبلا جسم 
بعلوهما ٠٠‏ وعن قرب منهما ء على الرمال » برقد وجھ محلم : نصف مطمور ؛ 
تنىء تقطيبة وجیه ؛ وشفنه المجعدة » ونظرته الامرة فى برود ؛ عن أن المشال 
قد آحسن الاطلاع على تلك الشاعر التی صسدت لازمن : وانطيعت gle‏ تا 
الأشياء العديمة الحياة ٠٠‏ فيا لليد التى سخرت منها ؛ ويا للقلب الذى غذاها ء 

وعلى القاعدة تمدو هذه الكلمات : 

« اسمی أوزيمندياس » ملك المبوك : 

أنظر الى أعمالى أيها القوى » وافقد الأمل ! » 

فلم ببق شىء بجواری ؛ فحول الانحلال 

الذى зда‏ عليه هذا الحطام السلان» تمد الرمال الموجورة والمستوية » 
جرداء وبلا حدود بعيدا ٠٠‏ بعیدا 66 


و اذا تطلعنا الى حالة المثال لوجدنا أن رحلشیلی- أن كان الشاعر قد الثقی 
ای شخص آخر غير دبودور- لجن اشن دقه من الرحالة الاغرشی أو الأشخاص 
الذين استقى get‏ معلوماته » ولكنه من العروف أن الشعر لا تقید АЛА‏ 
“AY‏ 

والفناء الثانى isl‏ ندخل اليه الان أحسن Yio‏ من الأول 0 وان کان سو 
الآخر مهدما ؛ فعلى cps bell‏ الشمالی و الحنوبی كان و جد صفان من الأعمدة 
المستديرة » وف الشرق صف من الأعمدة المربعة عليها تماثيل أوزورية » وق الغرب 
شرفة مر dati‏ عليها صف من الأعبدة الأوزورية du Ш‏ و اجه التناء 4 ووراءھا 
صف من الأعمدة ذاتتيجان على MA‏ برعم البردى ٠‏ والتماثیل‌الاوزوریه التى لم 
ببق منها OV‏ سوى أربعة فى كل صف تمثل رمسيس الثانى » ولعلها التماثيل 
التى أشار ЫЛ‏ دبودور فى وصفه حين قال : « تسندها بدل الأعمدة المردسة 
حیواات ؛ نحت كل منها من قطعة واحدة من الحجر ارتفاعها ١١‏ ذراعا » وقد 


ب ١١۷‏ ب 


واحدة » ولیس من المعقول أن ASG‏ تمثال رمسيس على أنه تمثال حيوان » ولكن 
هذا الو صف لا ينطبق على آی شىء آخر ف المعيد ٭ 

وعلی الواجهة الغرية للحائط الأمامى لهذا الفناء سلسلة آخری من مناظر 
موقمة قادش » وهی لا تخرج عن آنها تكرار للمناظر الموجودة على الصرح و لکنها 
ST‏ معفظا ؛ و نخس SUL‏ ملك حلب » وهی مناظر يمكن رو ها هنا ہوضسوح ٭ 
پینسا لا يكاد يميزها المرء على الصرح » ولعل وقت الاصیل هو أنسب الگوقات 
لرژية تماسیل هذه الناظر ۰ وفوق БШ‏ الحربية مناظر آخری تمثل عید الاله 
مين وقت الحصاد » ومما بجدر ملاحظاته ذلك المنظر الذى يمثل الكهنة وم 
پرساون أربعة ليور الى آفاسی الأرض معلنة نبأ ارتقاء رمسیس العرش ؛ ويوجد 
بالفناء أجزاء من تماثيل ضخلة » أهمها رأس تمثال جمیل ما الجرانيت الأسود 
لرسسیس ٠‏ 

وتردى ثلاث مجموعات من الدرجات الى الشرفة المرتفعة بالجانب الثربی 
حيث توجد الأعمدة الأوزورية الأربعة الباقبة التى تفم قبالة الاعمدة المشابهة ف 
الجانب ال#مرقی»و بلاحظ أن الجدار الواقع بالجهة الجدو ببة من الشرفة » وهی التی 
تکون الرواق اللؤدی الى سالة الأعمدة الكبرى > لا بزال قائما » وعلى واجهته 
الشرتية بری رمسيس راکعا أمام ثالوث طيبة » پینما تحوت اله الكتابة والحكمة 
بسجل اسمه حتی بذکر للابد » والى اليسار شود مو تنو اله الحرب وأتوم الملك 
الى الأمام ء أما الناظر السفلية فتمثل نخبة من آولاد رمسيس الذين لا بعدون 
ولا بحصون » وق آعلی بری رمسيس وهو شدم للاله مين والاله с‏ واحدى 
الآليات + 

ندخل الآن الى صالة الأعمدة » وكان بها أصلا ثلاثة أبواب تقح عند نهابة 
محموعة الدرجات الثلاث الائفة الذكر » وهذه الصالة من نفس طراز صالة الأعمدة 
فى الکر نك » ولو أنها أصغر منها بكثير » ولكن نسبها أكثر تناسبا وأعمدتها PT‏ 
٠ GL,‏ وتكون الأعمدة العالية الا عشر المصفوفة فى صفين » والممثلة على 
شكل الزهرة المتفتحة الممر الأوسط للصالة » وبلاحظ أن صفى الاعمدة الموجودين 
على جائبى للمر الأوسط وعددها Lil‏ عشر أيضا على شكل براعم البردی يحملاث 
أعمدة مربعة فوق آعتابها تسد نهاية کنل السقف كما هو الحال فى الكر نك ويبلغ 


7 س 


ارتفاع أعمدة المر المتوسط ٦‏ قدما فقط أو مالا يزيد کثیراعن تسف ارتضاع 
زمیلاتها الضخمة فى البر الشرقى ؛ ولکنها تمطینا أمثلة أفضل وأكثر حفظا ٠‏ آما 
الأعمدة الجانببة فثرتفم الى ۲۵ قدما » ينما تغىء النوافذ فى المير الأوسط العالة 
كلها ы”‏ ہلغ طولها ۱۰۳ آقدام وعرضها ۱۳۰ قدما + وتبدو المناظر التى بر اها 
الزاثر من المر الأوسط اذا اتحه الى الغرب حيث الجبال : أو الى الشرق حیت 
السهول الممتدة حتی شاطیء اللیل فى غابة الروعة ٭ 


يشل مهاجمة مدينة دابور فى الجلیل » حيث يرى رمسيس مرسوما بحجم شخم . 
وهو بهاجم الأعداء من اليسار بعربته الحربية وخبوله الندفعة ء وقد آوقع باحدى 
عر بات العدو وداس على العدو ؛ وشلى см)‏ منظر لمهاجمة القلعة بواسلة السا"'ہ 
الصاعدة وبالحصار » Lets‏ نشاهد الجنود السردينيين الذين يتميزون بقلنسواتهم 
ols‏ القرون ساعدون جيش فرعون فى هذه المعركة » WAT‏ رق أولاد رمسيس 
وهم يقومون بذبح الأعداء فى الميدان المكشوف وبالهجوم على المدينة ٠‏ وق 
وعلى الجهة المقابلة ( اليدين ) للبوابة ينسلم رمسيس علامة الحياة من آمون الذى 
يعاو نه خنسو وسخمت ؛ وتحت المنظر نجد صو را لأولاد رمسيس الذين نصادفھہ 
هنا باسسترار ۰ 


اتی بعدئذ الى صالة الأعمدة الصغيرة ء وهی ذات سقف فى حالة جيدة 
يقوم على شمانية أعمدة ذات تیجال بشكل برعم البردى » و زننه مناظر فلكية > 
ورسوم تمثل الملك أمام الآلهة؛وعلى الحائط الشرقى على جانبی‌الباب توجد مواكب 
للمراكب المقدسة الخاصة بثالوث طيبة » وعلى الحائط الغربى منظر كبير يشل 
رمسيس جالسا تحت أغصان شحرة الحياة ینما سحل تحوت ومشات اسمه 
على أوراق الشجرة لكى يدوم بدوامها » وخلف هذه الصالة صالة آخری صغيرة 
ف حالة تهدم شديد الآن » ولم ببق منها الا أربعة أعمدة ؛ والناظر التى بها هى 
مناظر التقاديم الألوفة » وليست بذات أهمية كبيرة ؛ آما بقية البانی فمن اللبن 
ومن أيام رمسيس الثانى » وقد استعملت كمخازن с‏ ولقد كانت مقسة أصلا » 
ولا زالت بعض القباب باقية مما يجعل لها أهميتها ٠‏ 


~ ۱۱۹ ب 


دای اجنوب من السور الخارجى للرمسيوم مباشرة » ой‏ المبد paca‏ 
м‏ « وازموسى 0 من الأسرة الثامنة عشرة ؛ وقد نظف جزء منه دارسى 
ala‏ ۸۸۷۰ 9 آتم بت zi‏ ی А АІ‏ شام ۸۳۷ 4 ولكن النتا؟ لج لم تكن بذات أهسة 

نوز Ot ый‏ آمنوفیس 0 ы‏ و یت ؛ ولکن لیس 
ابا gl‏ آهسه ٠‏ وجلوبى هذا المعبد توجد بقابا بناء كان فى الأصل هاما » 
وتعنى به А‏ الجناترى peed‏ ارام والد آمنوفیس الثالث 6 رھد کدف 
بتري عام ۱۸۹۹ سن АЫ ЫШ‏ لصرحين ضخمین ورواق وصالة ذات سد 
مر مه وبعضش البانی الواقعة خلفها ؛ ولکن هذه البقایا قد هدمت بالفعل حتی 
”ساساتھا منا Шм»‏ لا تساي ن الزيارة » ولو أن المعبد كان یوما ما يكاد يقارع 
penne‏ م اذ يبلغ وله ۵۰۰ قدم من صرحه الشرقی حتى الحائط الخافى » ويوجد 
تحت ‚эе!‏ ر الخارچی لمعد تحتسن الراء بع القصورة الصعيرة «لخو نسو ا رتامس» 
السا А‏ آمون РАЙ‏ اش نم تا السادسة والعشرين » وقد عثر 


Wis‏ ر الفبرة АКМ‏ على أجراء من توابيت ملونة ٤‏ ولکن ن لم بعثر على شیء 
بر له اهسة بخلاف ذلك , 


و ادا تقدمنا الى الجنوب أكثر وجدنا خنادق كان بها اساسات معبد له أهميته 
ACL‏ تاو سرت Mal‏ منفتاح ( الاسرة التاسعة عثيرة ) » ويبدو آنها حکمت بنفسها 
فى الثترة المضطربة уй‏ أعقبت موت منفتاح » ثم مهدت لشرعية سیبتاح ف 
العرش بزه اجها منه )©( » وتوجد مقبرتھا بوادی اللوك تحت رقم ۶ وهی 
النى ١‏ غنصبھا ست س اخت + ويقم العبد فى مساحة ممهدة من آرض مكونة من 
شی اليل الممزوج با لحصاء ¢ وقد كشف عله буз‏ أيضا عام ۰۱۸۸۰ » ولکن 
لم بق منه ما شر الاهتمام ٠‏ 

وجنوب معبد تاوسرتتوجد اليقايا القليلة لمعب منفتاح‌الجنالری ابن وخليفة 
А‏ يس الثانى ؛ و کان bby‏ معبدا كيرا » اذ يبدو أنه خطط ف الأصل على 
أن بكون ثلثى حجم الرمسيوم ؛ ولهذا فلايد أنه كان له بعض الأهمية وكان به 


ال سج يجيه ريد د 


:ل أ د.٠‏ وقد ding‏ بممسده بعض اللوحات والتمائیل МЕ‏ 
۲ لم سروب سيبتاس كما اوضحنا سابقا ہل الغالب انه كان Lal‏ لروجها 
من ЧА. де!‏ , 


We.‏ ےم 


فناء واسع ثم فناء ان به أعمدة أوزورية ثم صالتان للاعمدة : واحدة بها انا عشر 
عمودا » والثانية ثمانية أعمدة ء وححرات كثيرة خلف هاتين الصالتين » وكان 
باحدى هذه الححرات وهی الحجرة الواقعة فى الزاوية البحرية الغربية ؛ مدي 
يمكن تتبع أساساته حتی уу‏ وکذا عدد من البانی الثانوية المقامة باللبن داخل 
أسواره + وكان هناك حوض أو بركة مقدسة تشغل جزہا من المساحة الواقعة 
داخل هذه الأسوار » ولكن لم بن غیں القليل من هذا كله ٠‏ ولم تجسن حال 
هذا السد بمرور الطريق اللؤدی من الرمسيوم الى مدينة هابو فى وسطه : على 
أنه مما بخفف من آلنا لتلك الحالة المحزنة التی انتمی اليها معبد جناازی لفرعون 
عظیم هو ما کشف عله بتری عام ۱۸۹۲ من أن السد مہلی فعلا من مواد منهو بهن 
ون هذه المواد كانت یوما ما فى أعظم اللعابد الحنائزية فى البر الغربى » آلا وهو 
معبد أمنوفيس اثالث ٭ والمعروف أن القليل من الفراعنة هم الذين تورعوا عن 
الاستیلاء على مبائى أسلافهم ليجلبوا أنفسهم مشقة اقامة مبان حديدة 6 ومن 
البديهى أن منفتاح قد تلفی 'ندريبه فى مدرسة سيئة »اذ كان أبوه رمسيس الثانى 
آشهر منتصبی آثار غيره من الرجال »ومع ذلك فان حالة معبد منفتاح كانت 
تعد حالة شائنة حتى بالنسبة لعصره » ويششعر المرء أنها كانت أقرب الى أن تكون 
Ube‏ « ستلکات تنم الحصو ل yale‏ بطریق غير مشروع « » وهن ثم فانه لا برجی 
لها التوضق » ومما يزيد شعو Uy‏ بذلك أن المعبد الذى سلبه ہو بالذات امعد 
الل كنا نود آن ab‏ سلیما + | 

ومع ذلك فلمعبد منفتاح شهرة نالها بطريقة آخری بعد موت الملك » ففى عام 
۱۹ عثر بترى على لوحة منفتاح المشهورة وعليها نشيد النصر الذی بحوی 
تلك الاشارة الى اسرائيل التى طالما سعى الأثریون الى المثور عليها » والنى ب 
وان وجدت ОУ‏ سببت شکوکا فيما پختص بالآراء الخاصة عن أولاد اسرائيل 
وعلاقتهم بمصر + ونشيد النصر هو حالة أخرى للسمتلکات المسلوبة » اذ أنه تقش 
على ظهر لوحة جميلة من الجرانيت الاسبود للملك أمنوفيس الثالث » نقلها منفتاح 
من المعبد المنهوب للك الأسرة الثامنة عشرة ٭ وان المقارئة بين ظهر اللوحة حیث 
يبدو العمل الضعيف Шз‏ لنفتاح ‏ وبين واجهتها المزيئة بالصور والنغوش 
الجميلة لأمنوفيس الثالث » ALY‏ دليل على تدهور الفن فى فترة القرن ونصف 
القرن التى تفصل بين الملكين ٠‏ 
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Л. 


ب ۱۷۱ بت 


ت ۱۲۲ بت 
معد دير الديسة 


بعتبر هذا المعيد البطلعی معبدا صغیرا » ولكنه hee‏ : وشع عان يعد 
شرب من لصف ميل غربى الرمسيوم > وسکن الوصول اليه من ذلك الم ۰ 
بواسطة الطريق الذى يمر الى السین من منزل الألمان » والذى بحاذی ы‏ 
الشمالی من قرنة مرعی » أما اذا جاء الزائر رأسا من الأقصر فعليه ДЫМ! О‏ 
الذى يمر بين المرسى الى تمثالى مون б‏ ثم بين منزلى ٹسپتکاغو ومصاحة 
الآثار () + ثم يحاذى الجانب الجنوبى لقرلة مرعى ليتفرع من طاريق sole‏ 
الملكات الى المعيد » والواقع أن زيارة هذا المعبد تقترن فى الغالب Byby‏ مقار 
اللکات » ولکن الأمر متروك لمزاج وظروف الزائر » على أن مقار CUCU‏ یی 
الوصول اليها بسهولة أيضا من مدينة هابو ٠‏ 


والمبنى الحالی .محاط بسور عال مبنى من مداميك متموجة من اللبن ون 
نظام متبع عند المصريين » ويرجع تاريخه الى عصر АШЫН‏ ولکنہ دون فك 
قد آقیم فى مكان معبد آخر آقدم عهدا ء رغم أن النظرية التی قال بها البطالمة 
وعززها فيما بعد بعض علماء الآثار المحدثين من أمثال ماسبرو وويجال من أن 
العبد پشغل المكان الأصلى لمقصورة مقبرة р)‏ امنحتب بن حابو » : الحكيم الدی 
اشتهر فى عصر أملوفیس الثالث واله فيما بعد )( — هذه النظرية تحتاج الى 
اثبات ٠‏ ومما لا شك فيه أنه من بين أغراض هذا المعبد تكريم الحكيم الموله 
وزميله فى الحكمة « امحتب ٤‏ من الأسرة الثالثة » ويرى رسسهما على ей‏ دين 
Л‏ بعين ذوى التیجان الحاتحورية واللذین پنٹھی بهما الجدار الحاجز ااواقم 
أمام الصالة التى تسبق قدس الأقداس » ویتحدث أحد النقوش بالمبد عن امنحثب 
أن : « اسمه سيبقى الى الأبد وأن آقواله لن تموت ) ٠‏ 


)١(‏ هجر Шул‏ شہکاجو حوالى ۱۹۳۰ ليصبح فندتا محليا اما المنزل القام 
أمامه فيستعمل استراحة ОЎ‏ ومکتبا مھندسی الآثار فى البر الغربى , 
)\( عثر على معبد امنحتب السيدان روبيشون وفاريل عام ۱۹۳۲ الى ааъ‏ 
الہحریة من معبد مدینة ys‏ وقد عبد هذا الشخص فى دس المدينة كما عبد فى alll‏ 
البحری فى opal‏ التاخرة ٠‏ 
انطر ?+ (Robichon et Varille, Те temple du Seribe royal Amenhotep, fils‏ 
ile Нарач).‏ 


١٢١١ — 


وینفتح فى السور المحيط بالمعبد باب من الحجر یصل منه الانسان الى فناء 
لبد لا يشعل منه المعبد نفسه الا جزءا بسيطا فى الناحية الشمالية ٭ ويرى وراء 
الفناء مباشرة سخور شاهقة رأسية » ويوجد بقايا دير مسيحى بالجزء الجنوبى 
من المعبد داخل السور ٠‏ وواجهة المعبد على شکل الكورئيش الفوس المألوف و" 
ونوق علب الباب دعامه مزخرفه بقرص الشمس المجنح » ومن فوقها كورئيش 
مقوس آخر ٠ дә‏ فاذا اجتزنا هذا الباب دخلنا بهو هذا المبنی الصغير » وکان 
МАД‏ مستندا على عر دين ذوى تاجين يبثلان الزهور ؛ ولكئه تهدم الآن ٠‏ وق 
نهابة البهو أربعة أعمدة للاوسطين مها تیجان نباتية » أما الخران قمربعان 
تعلوهسا تیجان حاتحوریة » وتربط تلك الاعمدة ببعضها جدران ساترة وقد تهدم 
الجزء الشمالی الشرقی من الجدار » ولکن لا Ла‏ باقيا الجزء الجنوبی الغربى 
٠ АМ‏ وعلى العمودين الأوسطین صور لامحتب وامنحتب بن حابو ОЯ‏ > 
وقد سيق الاشارة البهسا + 

وعندما نير من الباب الواقع وسط الجدار ندلف الى الصالة التى تسبق 
قدس الأقداس ٠‏ ونجد الى اليسار درجا تهدم الآن » وكان بودی ف الأصل 
الى السطح : وكان به نافذة سغيرة للاضاءة » ونحد أمامنا ثلاثة ھپاکل » على 
باب الأوسط منها فوق الکورنیش سبعة رؤوس لحاتحور ٠‏ ولن ый‏ طويلا 
شلد الرسوم الوجودة فى الییکلین الأبمن والأوسط с‏ ففيهما الناظر المألوفة 
لبطليموس الرابع العروف بفيلوباتر وبطليموس السابع المعروف بافرجيت الثانى 
بقدمان القرابين IN‏ » وهی مناظر يغلب أن يكون الزاثر قد ملها الآن ٠‏ ومما 
بلفت النظر المنظر الواقع فوق باب الھیکل الأوسط من الداخل حيث يرى ثمانية 
قرود مقدسة تتعبد الى الجمل رمز الشمس الشرقة ٠‏ ولكن الناظر الوجودة 
فى الھیکل الأيسر أجدر بالملاحظة » اذ ыз‏ لنا رؤية منظر قد يكون متأخرا » 
ولکنه کامل » وهو ры‏ وزن القلب 4 وهو منظر کثیرا ما ثراه مصورا فى کتاب 
الوتی ٠‏ ويقع النظر على الجدار الاپسر من هذا الهیکل » ففى نهایته من الیسار 
تر ى الالهة ماعت الهة الحق » وخلفها نصب البزان الذی يوزن فيه القلب مقابل 
رشة الحق ؛ وتحت المیزان شف حورس وأو بیس شحصان الميزان » بيئما شوم 
جو رس باختبار قب الميزان » والى اليمين بسجل تحوت نتیجة الوزن ٤‏ ا 
ТГАТ‏ الصغير على المحجن رمز الحكم » وأمامه Lat‏ الوحش الخیفه 


بت ۱۲6 — 


الذی بطلق عليه أحيانا فرس البحر » ولکنه ولا شك من نوع آخر ؛ ینتظر Ам‏ 
الفحص + فاذا اتضنح أن القلب محق مشی الحبوان جائعا » أما اذا كانت иш‏ 
غير مرضية فانه بلتهمه ду ٠‏ آخر النظر من اليمين پجلس أوزوريس غلی عرشه 
مستکا بالملحجن والسوط » بينما تنبت أمامه زهرة الاو تس التفشحة : وعلی اور ادها 
شف آولاد حورس 4 وهم الأرواح الحارسة للاوانى الكانوية التى تحفظ فيها 
آحشاء التوف ٠‏ وف آعلی هذا النظر بجلس اثنان وأربعون قاضیا هم فضساة 
الوتی ٠‏ والفارق الكبير بين هذا النظر ومثبله فى کتاب الوتی أن « ملتهم 
الخاسئين © رسم فى الأخير jos‏ بجع بين التمساح وفرس البجر والنسر 
الأرقط أو الفهد Шз‏ پشل هنا کسخلوق لا يسكن نسبته الى حيوان معروف : 
وان كان فى شكلة ما يكفى للتخوف + 


والنظر الموجود فوق باب هذا الھیکل من الداخل پستحق بعض الاهشيام : 
فهو بمشل له الریاح الأربعة الممثل پشکل كبش ذى أربعة روس ترفرف فوقه 
الالهة نخبيت بشكل العقاب » بينما تتعبد اليه أربع الهات ٠‏ أما الناظر الباقية 
فليس فيها ما يستحق الاهتمام الخاص + وجنوب المعبد بجوار الطريق الؤدی 
الى مقابر اللکات توجد بقايا من اللبن لساکن كهنة وعمال وفنانى الجبانة فى 
عصر الدولة الحديثة ٠‏ وعلى الهضبة الى الیسار تفع Ble‏ دير الدينة التى 
سنصفها فى موضعها الخاص ٠‏ والى اليسار من المر الموصل لقابر اللکات توجد 
لوحات متعددة من أيام الرعامسة قطعت فى واجهة السخر » ثلاث منها ترجع 
الى лар‏ رمسیس الثالث » وتمثل احداها هذا الفرع‌ون بصحبة والده « ست 
ناخت » مؤسس الأسرة العشرین ٠‏ ومن بين هذه اللوحات واحدة ترجم الى عصر 
رمسيس الثانى وهى بذلك أقدم هذه المجلوعة من اللوحات ٠‏ 


العبد الجنائزى لأمنوفيس الثالث 


لعل أكبر خسارة منيت بها طيبة من الوجهتين الأثرية والفنية » هی ضياع 
هذا المعبد العظيم ضياعا یکاد يكون تاما » وقد تنج ذلك ب كما سبق أن bal‏ 
عن جشع وتخریب الملك منفتاح من الأسرة التاسعة عشرة » بعد أن لل هذا 


we ١٢۲١ س‎ 


المعبد قائما لمدة تفرب من IF‏ ونصف من الزمان فقط ٭ ومع أنه لا ہزال پوجد 


معبد جنالری آخر ذو حجم كبير فى tou‏ هابو فى IE‏ جيدة من الحفظ 4 غير 
أن ذلك لن عزنا عن خسارتنا بفقد عمل من اعسال آمنوفیس الثالث ؛ فان 
الانسان pad‏ أن پضحی بمعبدین من طراز مدينة هابو فى مقابل أن یقی المعبد 
الأقدم Д‏ + ولسنا فى حاجة الى أن نقدر الكتابة المدمقة العبارة التى سجلھا 
بانى المعبد بقيمتها السطحة ؛ فما نعرفه عن أمنوفيس الثالث والفن فى عصره 
پجعلنا لا تکاد نشاث فى أن استبدال معبد الأسرة الع 


ыл”‏ بآ خر om‏ الأسرة 
الثامئة عشرة ч‏ سکن أن عر АЛ э‏ رابحة 4 وعلينا والحالة هذه أن نکتفی 


gal wie ы‏ فیس اشالث بده العظيم { و As‏ الحطام الباقنة من 
بها ДУ‏ معنون + 


آثاره و نسی 


ووصف أمنوفيس الثالث للمعبد الذى أقامه لآمون ولنفسه أو بعبارة آسح 
لنفسه وآمون مسجل على اللوحة الجميلة المصنوعة من الجرائیت الأسود التی 
يبلغ ارتفاعها ۱۰ أقدام و ۳ بوصات وعرضها ٥‏ أقدام و ٤‏ بوصات وسمكها 
۳ بوصة ؛ وهی اللوحة التى а‏ منفتاح مع أشياء أخرى من المعبد العظیم 
لينقش كتابته على ظهرها + وقبل هذا الاغتصاب تعرضتاللو حة لبعض التلف 
على يد اخناترن الذى محا كتابة والده محوا یکاد يكون تاما فى غمرة من 
غعرات حماسه الدينى » ولقد أعيدت الى حالتها الأولى بعد جهد طويل ‏ ولکن 
ليست بالدقة „АШИ‏ بواسطة الملك الورع سيتى الأول لتفتصب مرة ثانية 
على بد حفيد سيتى » ولنظل مطمورة فى خرائب معد الغاصب الى أن أنقذها 
بترى عام ۱۸۹۰ + وتشير الكتابة الى الكثير من مظاهر نشاط آمنوفیس فى مجال 
العسارة ؛ والقسم الذی بتناول فعلا البناء الحالی بجرى SW‏ : 

« انظر أن قلب جلالته قد سر باقامة هذا الاثر العظيم جدا “فلم يحدث 
من قبل مثل هذا ؛ فلقد أقامه تذكارا لایبه آمون رب عليبة ؛ فأقام له معدا 
ضخما على البر الغربى من طيبة كحصن دائم خالد من الحجر الرملى الأبيض 


жүк 
б الجميل » حلاه كله بالذهب » وأرضيته قد زينت بالفضة » وأبوابه بالالكتروم‎ 
٠ وقد عمل فسيحا وکبیرا ليبقى الى الأبد » ويزدان بهذا الأثر العظیم جدا‎ 
وهو یعج بالتمائیل المنحوتة من جرائيت الفنتین » ومن کل حجر صلب 4 دهن‎ 
فقد‎ ٠٠١ وقد شید على نسط الأعسال الخالدة‎ ٠ كافة الأححار الفخمة اكینة‎ 
٠ زود بسكان لاستراحة الملك »4 صلم من الذهب ومن كثير من الاحجار الشینه‎ 
وأمامه نصبت ساریات الأعلام المصنوعة من الالكتروم ۰ اله پشبه الأفق ف‎ 
سياه النيل العظیم سید‎ Be glen السماء عندما تشرق الشسس عليه + بحيرته‎ 
الأسماك والطہور ۰۰۰ ومخزنه ملىء بالعبيد من الرجال والنساء » وكذا أولاد‎ 
أمراء اللاد الى استولی عليها جلالته » ومخازنه تحتوى على كل ااذسیاه‎ 
: الجميلة التى لا عد لها » وحولها مساكن السوريين التى شطنها أبناء الأمراء‎ 
+ » وماشية المعبد كرمال الشاطیء تعد بالملايين‎ 

وقد فضلنا أن نتقل هذا النص كاملا GY‏ يعطينا صورة معاصرة بقیت حتی 
وقتنا لتدلنا على عظمة أحد معاہد الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ وحتى اذا لم أاضذ 
بحرفية ما جاء فيه من مباهاة فان لدينا أداة كافية ب تنمثل فى فخامة اللوحة 
ها وق ضخامة التمثالين المهدمين ‏ على أنه لا يوجد الا مبالعة سسيرة لسا 
قى هذا الوصف ٠‏ فان تصور أرضيات مغطاة بالفضة وأبواب مغلفة بخايط من 
الذهب والفضة » يبدو لنا كأحلام لیا لی ألف ليلة وليلة » ولكن Ше‏ أن نذكر 
آن أمنوفيس الثالث هو نفس لملك الذى كان یکتب اليه ملوك بابل ومیتانی 
.وأشور يذكرونه فى الحاح ob‏ « الذهب ف بلاد أخى كالتراب » > وأن هذا 
الالحاح ینکن تقديره سقياس طلباتهم للعطايا مما يوحى بأنهم كانوا يمتقدون 
یما يقولون ٠‏ 

آما الیآن Ай‏ ولت عظمة املك المصرى الذى فاق عظة سليمان » وكل 
ما يشهد بهذه العظمة الغابرة هو هذان التمثالان الحزینان اللذان شاهدا اثنى 
وثلاثين قرنا من الزمان تجیء وتذهب وهما جالسان ينظران الى طيبة وشرون 


مس ۱۲۷ ~ 


الشسس عبر النيل ٠‏ ولیس من شك آنهما كافيان للدلالة على تأكيد شهرة 
ә‏ حتى فى حالة عدم وجو د أى آثر آخر عن عظمته » فهما فى حجمهما شوقان 
بعض الثىء التمثال الجرانیتی العظيم لرمسيس الثانى بمعبد الرمسيوم رغم أن 
كلا منهما ينقص Ge‏ بحوالى ۱۰۰ طن ف الوزن + وارتفاع كل منهما һзм Whe‏ 
من أسفل القاعدة حتى قمة الرأس » ولو تخيلناهما بالتاج لكان الارتفاع نتراوح 
بين ٦۹‏ و ۷۰ قدما » وطول کل قدم ۱۰ أقدام ونصف » وطول الساق السفلی من 
اخسص القدم حتى الرکہة 19 قدما ونصف » وعرض الکتف ۲۰ قدما » وطول 
الذراع من طرف сҮ!‏ الأوسط >„ الکوع ۵ Ltd‏ و سف ؛ وطول الإأصبع 
الأوسل ؛ أقدام ونصف ٠‏ 

و کل من التسثالين بالطبع مقطوع من حجر واحد ؛ ولو أن هذه الحقيقة تبدو 
غير واضحة بعض الشیء فى حالة التمثال الجنوبى وذلك ببب تا کل المواد 
اون منها الحجر الرملی الكوارتزيت » وق حالة التيثال الشمالی سیب سقوط 
الجزء الاعلی منه بأكمله أثر الزلزال الكبير الذى حدث عام ۲۷ ق٠مء‏ » وقد أعيد 
ترمیمه پلحجار رملية بطريقة رديئة بواسطة الامبراطور «سبتیموس سفيروس» 
حوالى عام ٠٠١‏ ميلادية ٭ وهذا مما يجعل من العسير على الزائرين تقدير عظمة 
هذه الكتل الضخية ٠‏ وهذان التمثالان یمثلان أو بالأحرى LIT‏ یمثلان آمنوفیس 
تفه » والى الیبین من سافيه فى كلتا الحالتين تف زوجته АКШ‏ ٹی » والى 
بساره آمه « موث ب آم ‏ ويا » » وهناك شخص ثالث رقف بين ركبتيه ولکنه 
اختفی كسا اختمی الكثير من فاسیل هذين التمثالين العظيمين ٠‏ وعلى جانبی 
العرش صور ШЫЛАЙ‏ وهو شوم بربط الوجهين البخرى والقبلى معا » وهی 
سور ما تزال واضحة ومعيرة ٠‏ وفيما عدا ذلك فكل قيمة فنية كانت للثمثالين: 
قد اختفت مم اختفاء كل السطح الأصلى لهما بفعل التاكل ٭ 

وكان هذان الثمثالان العظيمان پجلسان اصلا أمام صرح معبد أملوفیس 
وینکن قياسا على عظتھما ؛ آن ندر مدی فخامة الممنى المندثر الذى كان قائما 


سے МА‏ سیا 


Lgl‏ ٭ وقد نال التمثال الشمالی شهرة ل تكن له قبل الكارثة التى حلت به 
عام ۷ ق اذ كان صدر من سطحه التصدع صروت غرب علد الفجر : وقد 
أطلق عليه «مسنون» بن ادوس وتیشو لس ۾ الذى قاد at YI‏ ہین لساعدة آهسل 
علروادة عند حصا be,‏ والذى ذب التيلوخس بن نستاور » وذبحه آخيل : وقد قيل 
ان الصوت الذى سدر من JI‏ عند الجر هو سوت البطل المتوق ыз‏ 
آمه ابوس عندبا تظهر فى الأفق الشرقى » مما دعا أفواج السياح الى أن تسد 
اليه بانتظام لتسمع غناءه عند شروق الشمس ء وف اخلاس تام کان هسو لاء 
السياح ميرك 900ھ 0 فى آداء هذا АЗ ell‏ 0 وہالشعر تارذ 
آخری + وكان ڈول من کتب اسه رجل من عصر نيرون ؛ ومن بعدہ أصبح 
من المالوف أن بترك الزوار على قاعدته مقطما شعريا أو أقرب شىء الى ذلك . 
ولكن كرامة الماضى قد صينت ؛ وتخلصت هذه الأعسال من سلتھا المخزية تلا 
الکتابات الحدثة الماثلة عند ما أطلق عليها ы)‏ « حرافتی ۾ ¢ ali dda‏ سا Mad‏ 
من حكام مصر ممن كان بجدر بهم أن نترفعوا عن هذا العمل سسحيل е‏ 
أما الام راطور هادريان وزوجته سابينا فقد عسکرا فعلا لمدة بضمة М‏ امام 
التمثال eb‏ أن ينعما بسماع غنائه ٠‏ ولقد فسرت هذه الظاهرة تفسيرات مختلفة » 
ولکنها غير مقنعة » ولو أنه بدو أن هذه الظاهرة كانت ذات صلة بتعرضن السطح 
المتصدع шш‏ لاشمة الشمس الشرقة » وبظاهرة الرمال السادحة ТИН!‏ 
التى توجد فى أماكن عدة ٭ ولعل ما لوحظ من توقف الغناء عندما قام سبتيموس 
سفيروس بترمیم التمثال المكسور يضر Ш‏ صحة هذا الرأى ٭ 

واللوحة الضخمة المصنوعة من الحجر الرملى ؛ والتى يزيد ارتفاعها عن ۳۰ 
قدما وعرضها عن ١4‏ قدما ء والتى ما تزال ملقاة خلف التمثالين مکسسورۂ الى 
جزئين وسجردة من زخرفها(!) » وقد تحدد مكان « استراحة املك » المصنوعة من 


(۱) وتعتبر هذه اللوحة لضخامتها وشمانها احد معالم А4 АЙ.‏ وكداقيمت 
فى مکانها كما عثر بجوارها ۳ ی أجزاء من لوح ممائلة ی حجبها ولکنہا مختلفۃة 
فى کتایتها . 

(М. Abdul-Qader, ASAE, LIX, р. 164, pl 28). : الس‎ 

دوق عام ۸۳۰۹ عثر الدكتور محمد عبد التادر على بمض تمائیل للا aa‏ سس ر 
وعلى راس رائع Jud‏ ضحم من الجرائیت لامنو فیس الثالث ۰ 

(М. Abdul-Qador, ASAIS, LIX, р. 164, ple. 24—26). 1 انطر‎ 


مت ۱۲۹ سه 


الذهب والكثير من الاحجار الثمينة » وهی الاستراحة النی جاء ذکرها فى النقش ۰ 
وعلی اللوحه منظران بالتقش البارز یمثلان الملك آمنوفیس والملكة تی امام الاله 
سوكر ‏ آوزوریس على الیسار ؛ وأمام أمون على اليمين » وبها كتابة مكونة من 
٤‏ سرا + وعلى مسافة قليلة من تمثالی مملون بقايا تمثال ضخم آخر ٠‏ وبخلاف 
هذه الأجزاء الضئيلة لم یتخلف عن المد العظيم أى حطام آخر(ا) ٠‏ 
الممابد الجنائزية بمديئة هابو 

على بعد ثلاثة أرباع الیل من تثالی ممنون تقسم المجموعة الجنوبية من 
السلسلة الطويلة للمعابد الجنائزية التی تد على طول الجانب الشرقى لجبانة 
Lb‏ : م تصلق عليها عامة باسم مدینة ple‏ » ولكن بنطوی تحت هذه التسسة 
مجسوته من المبانى من الواجب أن نميز بعضها عن بعض ٠‏ وأقدم بناء فى مدينة 
هابو يرجه الى. بداية عصر الأسرة الثامنة عشرة » وهو أصغر العابد داخل أسوار 
هذه المجموعة » ويرجم تاريخه اصلاے رغم ما أضيف اليه من مبان فى عصر البطالة 
Oly JI‏ الى عهد أمنوفيس الأول » وقد کون أصل معبده الجنائزی ؛ وقد 
اغنصبه تحتمس الأول » طبقا لما سار عليه الفراعلة ثم أضيفت اليه بعض اضافات 
أيام حتشبسوت وتحدس الثالث » وبهذا pw‏ الجزء الأصلى فى نهاية LN‏ 
القائم من عصر أواسط الاسرة الثامنة عشرة » ولقد قام رمسيس الثانى ورمسیس 
الثالث بالبناء أيضا فى هذا الممبد ٭ والتقوش البارزة على الجدران اللخارجية 
من ААМ‏ من عمل الملك الأخير ٠‏ ویوجد هناك فناء من العصر الصاوى » وآخر 
من سهد ЧАШ‏ تقطائبو » وبوابة من лар‏ طهارقة من الأسرة الخامسة والعشرين » 
)١١ 0‏ تام кыл‏ لبيب حبشی بالحفر فى هذه المنطقة عام ۱۹۵۷ ومثر على بعض 
التمائيل الضخمة من الرمر ب كما عثر على تمثال من المرمر فاقد الراس لابی الهول 
جسم تمساح ویغلب انه كان براس صقر 

,$| علم ۱۹٦۵‏ قام بالحفر فى مؤخرة العبد الدكتور ریکه مدير الد 
السو سرى نعثر على تمثال لاہی الهول فاقد الراس من الكوارتزيت ‏ كما أمكنه 


الکشف عن اجزاء العبد مما سوف بتيح له وضع خربطة لوضيحية له . 
٩ (‏ ب GUY‏ المصرية ا 


am ۳۰ بے‎ 


وهی اضافات تزيد ف تعقيد تاريخ هذا المعبد ٭ وتعتبر أعمال البطاله والرومان 
ST‏ الأعسال النى أقيمت فيه » وهی الثى تشمل الواجهة الحالية الجميلة للسعبد ٠‏ 
وبالاختصار فان المعبد الصغیں بمدينة هابو يعتبر خلاصة التاريخ العری وهو 
بهذا يشبه الكرنك جاره ШЫЛ‏ بالضفة الأخرى للنیل ٠‏ 

وبالاضافة الى هذا العید توجد بمدینة هابو ثلاثة أبنية أخرى تختلف فى 
أهميتها » وکلھا من النوع الحنائزى » وهی : بوابة رمسيس الثالث » والمعبد 
الجنائزى الصغير لامنرديس » ثم المعبد الكبير لرمسيس الثالث ٠‏ 

العبد الجنائزى لرمسیس الثالث 

يعتبر هذا المعبد أهم أثر فى مدينة هاپو وعلينا أن نوجه اليه أكبر قسط 
من اهتمامنا ٠‏ وللوصول اليه شر أولا ببوابة رمسيس الثالث والمعيد الصغیر 
لامنردیس » ولعله من الستحسن أن تتحدث عن كل منها б‏ بحسب ترقيبه ء ثم 
تقدم الى المعبد الكبير تارکین مبنى الأسرة الثامنة عشرة لحديث آخر + ويلاحظ 
أن حرم مدینة هابو كان محاطاب كما هی العادة فى rae‏ بسور من اللبن Дә‏ 
ارتفاعه 04 قدما » وأمام هذا على الجانب الجنوبی الغربى كان هناك حائط حجری 
ذو شرفات ارتفاعه ۱۳ قدما » وبه بوابة تكتنفها من الحائبين ححرتان للحراسة ٠‏ 
واذا جاوز نا هذه البوابة واجهنا بناء عجيبا من طراز فريد فى مصر » وهی بوابة 
رمسيس الثالث التی تعرف أيضا بالبوابة العالية » وهی لا تخرج عن كونها صورة 
مصرية АЈА‏ سورية » فهى « مجدول »6 (Migdol)‏ من تلك التى كان يهاجمها 
أو يحاول اجاعتها فراعنة الامبراطورية فى غزواتهم فى سوريا ٠‏ ویٹکون البناء 
الرئيسى من برجين ذوى شرفات ينوسطهما بوابة » ولیس من شك ف آن رسيس 
رغب أن یمتم تسه بآن يقيم فى مصر ذلك الطراز من البانی الذى سیب له متاعب 
كافية أكثر من مرة فى فلسطين ٠‏ وتقع هذه. البوابة العظيمة وسط السور الضخم 
لبتی باللبن » وهی تکون المدخل الأصلى للحرم القدس » والقصر الواقم الى 
الجلوب منه + | 


— 1۳۱ بت 


ومن نوع الرسوم التی تحلی هذا البنى من الداخل بمکن أن تتصور أن 
رمسیس الثالث نفسه كان يقوم من حين الى حين بزبارة البنی صحبة حریمه » 
على أنه من dee‏ آخری بسکن افتراض أن مناظر الحريم كانت مغزی چنائزی » 
وأنها تمثل متع الحياة АДИ‏ النى يسكن لروحه الرجوع اليها فى الآخرة » كسا كان 
اللك يعود اليها فى الحياة من حملاته فى البلاد الأجلبية + أما الرسوم الخارجية 
فھی من نوع آخر » فعلى واجهة البرجين يرى رمسيس الى اليسار وهو يذبح 
'عداءہ : من sil‏ بین والليبيين أمام آمون رع ؛ والى اليمين وم بنفس العمل 
مام حور آختی مع شعوب البحر الذين هددوا مصر ابان حكمه أمثال السردشین 
و السقليين والفلسطینیین والحيثيين » والعاموريين ٠‏ وف الفناء الواقع بين البرجين 
نشاهد على الجانيين رسوما تشل رمسيس وهو يقود الأسرى فى حضرة 
омї‏ رع » كسا toy‏ تمثالان جالسان من الجرانيت الأسود للالهة سخت 
МЫП!‏ ہراس )58 مسا پوحی بالأعمال الحربية للملك » اذ كانت سخمت الآلمة 
انی أوكل اليها رع — طبقا للاساطير القديمة د Liege‏ الفتك بالشائرين من 
البشر + وخلف التمثالين يبدو الملك أمام سشات وبتاح وأتوم وانصورت وبعض 
الآلهة الاخری » واذا تقدمنا الى الجزء الداخلی من البوابة رأينا الى اليمين 
رمسيس وهو يقتل أعداءه ويساعده فى ذلك أسده الأليف مقلدا فى ذلك مثله 
الأعلى رمسيس الثانى والى اليسار وهو بحضر أسراه أمام آمون » وف الجهة 
الخلفية من البوابة بری وهو يقدم أسرى الحرب الى الآلهة ٠‏ 

نصعد ОУ‏ الى أعلى البرج الجنوبی بواسطة درج حديث ونصل الى حجرة 
كان يفصلها فى الأصل عن حجرة فوقها سقف وأرضية » ولكنهما تلاشیا الآن » 
وبذا يمكن رؤية الحجرة العليا من الحجرة التى تقع أسفلها ٭ وعلى جدران هذه 
الحجرة العليا نقشت مناظر الحريم المشهورة » وكثيرا ما ينظر الى هذه المناظر 
على أنها من مظاهر الحياة الشرقية الخليعة » ولكنها فى الواقع حياة كلها براءة 
الا اذا اعتہرنا مجرد الربت بلطف تحت ذفن سيدة صغيرة جريبة + والمشاهد أن 
سیدات الحريم لم يكن يلبسن ملاس خلیعة بل أن هذا النوع من الملابس لم 
يكن فى المادة شائما فى مناظر الاحتفالات ٠‏ وخواطر رمسيس فيما بختص ہا 
تصادفه الروح بعد الممات لم تكن كلها من البوع الروحانى » فهى تنیسح له أن 
pb‏ اتنصاراتہ الحرية » وأن بری من خلال توافذه عاصمته التى حکنها أثناء 
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حياته » وأن شاهد Де‏ الجدران الداخلية مناظر الحياة الطائشة فى قصره ٠‏ 
ولتق لم يكن آفشل سر »فان لي یکن اترا مهم > وغاية ام 
أنه قد أنبحت له فرص أكبر ٠‏ | 

ومن أطرف ما فى هذه البوابة ساسلة الأعتاب التى تبرز من الجدران 
الخارجية للبرج تحت النافذة » والتی مثل عليها الأسرى الأجانب مستلقین على 
وجوههم رازحين تحت تقل البناء الجائم فوقهم ٠‏ ولقد قيل SL‏ الفتحات الواقعة 
فوق الدعامات كانت معدة كمقابر للأسرى الفعليين حتى بطمئن الملك ف موته ' 
بان أعداءه لا زالوا عبيد روحه + على أن الصرین لم يكونوا عموما قساة حيث 
لا ضرورة للقسوة » وما تعرفه عن مسلك رمسيس ف شل هذه الحالات 
كمسلكة ازاء الجناة فى مؤامرة الحريم لا بدعونا OY‏ تتهمه بشل هذا الیل 
للاتتقام الذى لا رحمة فيه + ويغلب على الظن أن تلك الدعامات كانت معدة لحمل 
التمائیل التى یمکنھا أن تطأ Йә‏ رقاب آعداء فرعون ٠‏ والمعروف Ob‏ فرعون كان 
كثيرا ما يضم صور أعدائه على الكرسى العد لوضع قدميه وف بعض الحالات كان 
بضعھا على عليه ٠‏ ومثل هذه المناظر كانت تدخل الغبطة الى قلبه » وف الوقت 
نفه لا تضر آعداءه ۰ 

فاذا مر الزائر بتلك البوابة العظيمة وجد نفسه فى الحرم القدس ورآی الى 
يمينه معبد الاسرة الثامنة عشرة الذی سوف نعود اليه » والی بساره معید 
آمنردیس الصغير + وهذه السيدة المظيمة التى سبق أن رآینا تشالها الصنوع 
من المرمر فى التحف السری کائت ابنة اللك کاشتا الحاکم الائیوبی وزوجه 
بیعنخی الثانی ٠‏ وقد حکمت حوالی سنة үз,‏ ٭ م ۰ وکال حکما دينيا أكثر 
منه دنیویا ٠‏ ویتکون معبدها من حجرة ذات أربعة آعمدة تصل بنا الى هیکل ذی: 
سقف مقبى يحوطه سر ٭ وعلی الجانب الأہسر من الباب تری آمنردیس وهی 
تقدم القرابين الى أنوبيس بشما رى الأميرة شبن آوبت ابنة بیسخنی الثانی تقدم 
لحاتحور من أجل أمنرديس ٠‏ والى اليمين ترى آمنردیس*یقودھا تحوت وآ وبیس 
بينما تقوم شبن آوبت بتقديم القرابين لروح الملكة ٠‏ وهناك ثلاث مقابر تنصل 
بالمعبد الرئيسى وهی مخصصة للملكة يتوكريس حفيدة آمنردیس 6 ولشہن 


WE.‏ مت 


آوت » وللملكة « محتى ‏ ان س وسخت » ٭ وق المقصورة الأخيرة مخبأ أصبح 
الآن ظاهرا بسیب تهدم الأرضية الواقعة فوقه ۰ 


وأمامنا بقع العد العظیم لرمسيس الثالث ؛ وهو يعثبر الوحيد الباقی ف 
حالة حفظ ممقولة من بين المعابد الكبيرة للدولة الحديثة الثى شثل العصر القودى 
А)‏ مصر ٭ وبالطبم توجد معابد أخرى كدندرة وادفو فى حالة من الحفند 
أفضل من مدینة هابو » ولكنها من aa ура.‏ كثير عن ذلك » على حين أن 
معبد ر مسيس الثالث بمثل ذکری أصيلة باقية من ٠‏ العصر الزاهر للامبراطورية + 
eel ۶8+0‏ من المعتاد تقر یا اعتبار „А: dude‏ الد النسوذجی لعصر 
الابراطورية ٭ وقد تسیب عن هذا الرأى تناج وخيمة 4 للقيٍة التی قاس 
بها فن العمار عموما + رشن انف الك أن نبعد عن عقول بعض ناقدى 
الفن تلك الفكرة القائلة بأنه يمكن الحكم على مقدرة المهندس Аа ынай‏ 
مدنة هابو с‏ وهو بناء أقيم дЫ‏ اشمحلال الامبراطورية ولیس وقت ازدهارها » 
ولقد أصبحت المادة أن تنقل آعمدته الثقيلة التى فقدت کل شبه بسیقان و براعم 
البردی التی كانت تمثلها فى الأصل » والتى أصبحت أشبه بالسجق النتفخ أكثر 
من أى شىء آخر فى مثل رقة ورشافة البردی » على آنها الشکل النموذجی للعمود 
الصری + ولو صح هذا لصح تقبل عضلات هرقول فارنیس المتتفخة على آنها 
المثل النموذجى للنحت الأغريقى فى أعظم عصوره ٠‏ 


ومن هذه الوجهة بعتبر نعليق برستيد صادقا كل الصدق فهو يقول : « ان 
معد مدینة هايو بعتبر فريدا » ولکنا نأسف أشد الاسف على أن هذا المعيد الذى 
وصلنا برجم الى الأسرة العشرين وليس الى الأسرة الثامنة عشرة » ٠‏ ومن الم ركد 
أنه يجي على الزاگر أن يذهب الى معبد dade‏ هابو وق ذهنه تلك الحقيقة oh‏ 
ما سوف يراه لا سثل الفن المصرى فى ذروته بل هذا الفن نفسه وقد انصدر 
من هذه القمة فى طريقه الى نمايته المحتومة على أنه لا يزال یؤثر ف النفس 
بطريقته الخاصة وان КА]‏ ارجاع هذا التأثير الى مجرد ضخامته وكبره » وليس 
بحال من الأحوال الى براعة فنه ٠‏ ومن وجهة تخطيط المعبد فانه صورة مرضية 
من نظام المعيد المصرى » فهو بحن صورة تکاد تكون طبق الاصل من معبد 
الرسیوم فى تفاصيله » وهذا ولا شك مقصود » اذ آل رمسيس اثالث على نفسه 


— jYo- 


أن يقلد رسیس الثائی ‏ کل شیء حتی فى تفاصسیل اسمه ٠‏ ولكن وضوح 
تخلیله هو الشیە الوحيد الذى يستطيع أن Аё‏ به » فکما یقسول برستيد : 
« ان خطوط المعبد ثقبله ومتراخية » وبواكى الأعمدة قد فقدت تلك القوة السامية 
التى انسفت بها قديما حيث كانت ий‏ من الارضية وتنقل де‏ الشاهد الى آعلی 
دون وعى » ولكنها تبدو وكأنها ترزح تحت الثقل الذى پجثم عليها > وهی بهذا ' 
تمثل الروح البليدة الى اتصف بها المهندس الخامل الذی اتدعھا ٠‏ والسسل 
نفسه بدو فيه АУ!‏ وعدم الترتيب فى انحازه + Hadley‏ أن الرسسوم التى 
تعطی المساحات الكبيرة فى معبد مدينة هابو نبدو ‏ باستثناء القليل منها ‏ 
مجرد تفلید ضعيف للرسوم الجميلة لسيتى الأول بسبد الكرنك » وقد رسمت 
برداءة وفنت دون انفعال » ( انظر تاريخ كمبردج القديم ‏ الجزء الثانی ب 
سفحات ۱۷۹ ب ۱۸۰ ()\( ٠‏ ولیس لدينا ما نضيفه على هذا الاقد + 

على أنه من جهة آخری اذا ما اکتفی الزاثر باعتبار معبد مدينة هابو على أنه 
من آم السحالات التاربخية فى مصر » وليس کنموذج هندسی ؛ وهو ما لم يكن 
بای حال من الأحوال » فانه يكون قد جنی من زیارته للمعبد ما يستحقه من 
جهد . اذ أن المسبد رغم ما فيه من أخطاء فنية يعتبر صفحة مصورة عظيمة تقص 
Lote‏ لیب انحدرت مسر الى وادى النسيان ؛ ولکنها أبقظت نها تحت حکم 
ملا عظیم حفا من اغفاءة السيخوخة ؛ وأبعدت عن تسیاب الىحين — قوات 
العدم الى تجمعت للقضاء هليها ٠‏ وف الحقیقة أن تلك الصسحوة لم تستمر طوبلا » 
АР;‏ معبد مدنه هابو بروی لنا قسه dd‏ وان كانت آقل قوة مسا تصد 
әда‏ أن لیر ها لنا ٠‏ 


و ادا ما ترك الزائر البوابة وبقية المعابد التى على اليمين وعلی اليسار واجتاز 
المناء : وجد مامه الصرح العظیم للمسد محتفظا بارتفاع 5 رغم آن جزءه 
العام تى 'آر رہہ البارز قد اختفیا ٠‏ وف واجهتی برجیه فجوات طویلة لوضع 
سار داب MENT‏ الأربع التی كانت تثبت بشدات من الخشب والنحاس تبرز من 
الیو انذ النى لا زالت ترى فى الجزء العلوی من البرج الأسر والتی تری واحدة 
سها ل البرج الاين ٠‏ ويرى الى سين الفجوات لكا نك الا مس 


(Cambridge Ancient History, vol П, рр, 170—180). an 
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مرتديا التاج الأحمر وهو Job‏ أسراه أمام رع حور أختى : 4 وعلی اليسار من هذه 
الفحوات ف البرج الأسر Ь‏ التاج الایض وشتل آسراه أمام آمود رخ ٭ وف 
هذه الناظر یرک الالهان Lay‏ قودان جبوع الاسری ٠‏ وبين فجوات البرج 
انیس منظر шщ‏ من نفس النوع : وتحته كنابة طويلة تحدثنا فى لهجه مبان 
نوا سن مس سا انا الحادية عشرة من حکےە و تحت دده 
منظر يمثل رمسيس + وهو راكم بين أوراق الشجرة المقدسة أمام آمون : بینا 
وقف تاح خلف عرش آمون » وتحوت یسجل اسم اللك على الأوراق ؛ وسشات 
تقف خلف هذا الاله الأخير + 

وعندما ندخل الفناء الأول نلاحظ صفا من الأعمدة المستديرة ذات تیجان 
مفتوحة فى الحاف الجلوبى منه » بينما پوجد فى الحاب JL‏ سف pT‏ 
من الأعمدة المربعة المحلاة بتماثيل أوزورية تهشست بفسل التعصب الدینی ف 
العصور الأولى للمسيحية » ونلاحظ على الجدار الداخلی للبرج الجنوبى من 
الصرح مناظر احدى المواقم الحربیة بظهر فيها هزيبة الليبيين فى السنة الحصادية 
عشرة من حكم رمسيس الثالث ٠‏ ويتميز الليبيون بلحاهم وشمورهم الطويلة 
وخصلة الشعر الجانبية ٠‏ وكان بساعد مشاة المصريين جنود مرتزقة من السرددين 
و الفلسطینیین » ویشمیز السردينيين بقلنسواتھم ذات القرون » آما الفلسطينيون 
فیتمیزون بقلنسواتهم ذات الریش التی تشبه بعض الشبه لباس الرأس عند 
محاربی الهنود الحمر + ويرى اللك فى عجلته الحريية بطارد الليبين الذین سقطوا 
أمامه ٠‏ وف GIs‏ الحائط الحنوبی التاخم للصرح منظر یمثل АШ‏ سائرا فى 
موكب ننبعه حملة الراوح ٭ آما الصف الجنوبی للاعمدة АЖ‏ قصد به أن کون 
و اجهة „аш‏ اللکی الذی بقع جنوب العبد مباشرة » silly‏ تقوم بالحفر فيه 
حاليا بعثة جامعة شیکافو (۱) + ویصل بين القصر والعبد ثلاثة أبواب کیرة 
تنفتح أسفل صف الأعمدة الجنوبى » كما توجد أيضا شرفة كبيرة على بمینها 
و سارها Ui SIT‏ الملك على دعامة من روس الأعداء » ويذبح خصومه ٠‏ وتحت 


)1( قام معهد الدراسات الشرقية لجامعة شیکاغو بتسجيل القصر والمہد 
ونشره ابتداء من عام ۱۹۲۲ وقد اوشك الانتهاء من ذلك العمل العلمى الجايل . 
وبهدا قام یسمل سجل مفصل Ad‏ هذه النطلقة لا پوجد له مشیل لای مبان قدبمة 
من лар‏ قدماء الصریین ٠‏ 


ب ١۷‏ ۔ہ 


الشرفة مناظر تمثل debe‏ من الراقصين والمصارعين ولاعبی العصا » وفيها من 
التفاسيل ما شي الاهتيام الشدید ٠‏ وغنى عن البيان أن الفئان كان ЫЙ»‏ بسد 
الى اناهار المبارز السری منتصرا على غريمه الزنجی أو الأسيوى ٭ وئری الأمير 
الحندنى رمسيس ابن الملك يراقب الباریات » بينما بشاهد الملك فى جهة آخری 
وهو ستعرض يله ومعه سایس рыз‏ البوق ايذانا بہدء العرض ٭ 


وینوم الصرح الثانی للمعید. بمثابة الحائط الخلفى للفناء الأول وعلى واجهة 
البر ج الجنوبى مله يندم رمسيس أسراه الى آمون وموت » وهناك ثلاثة صفوف 
دن ازاسرتی الصقليين والفلسطينيين وغيرهم من شعوب البحر المتوسط ٠‏ 
ما واجهة البرج الشسالی فيشغلها نص من آهم النصوص التاريخية فى مصر 
أو على т!‏ ف العالم اذ أنه شص علينا قصة اتتصار رمسيس ف السنة الثامنة 
من حلمه على أكبر عصبة من شعوب البحر + وهذا اللص له من غير شك أهميته 
ХШ)‏ ی فى تاریخ лал‏ باعنباره قصة آخر انتصار للمصريين ضد الفوی الجديدة 
الزاحفة الى الامام فى منطقة البحر التوسط » ولكنه أيضا ذو قيمة لا оС‏ 
ШШШ‏ فى تنديرها بالنسبة لحركات الشعوب فى ذلك الوقت ( ۱۱۹١‏ قعمء ) ٠‏ 

و اذا ما اتجهنا الى الناحية الشمالية من الفناء خلف الأعمدة الأوزورية ری 
Ч‏ يندم أسرى آخرين الى ثالوث Lb‏ دافعا أمامه أسراه وهو يركب عرشه 
الحرية ویسخته آسده الأليف بحری بجواره » ومهاجما احدی الدن العامورية 
مسددا سهامه Ley МЛ‏ يقوم سواسه بسك عریته خلفه » وواقفا فى شرفة فصره 
مع حملة المراوح موجها الحديث الى نبلائه الذین أحضروا اليه مزیدا من الأسرى» 
lastly‏ بری خلف البرج الشسالی للصرح الأول وهو تثل أكواما من الابدی 
البتورڈ التى كان بحمی Sy pall‏ پواسطتها عدد الأعداء الذين سقطوا ف 
الوثمةء٠‏ 

و شترب الآن من الفناء الثانى بواسطة ممر منحدر پؤدی الى الباب الجرائیتی 
للصرح الثانى ٠‏ ونلاحظ ы‏ فى هذا الفناء نظامين من الأعمدة » ففی کل من 
الاين الشمالی و الجئو بی صف واحد من خيسة أعمدة مستديرة على a‏ 
بر انم البردى А‏ وی كل من الحائبين الشرقی والعربی صف واحد به ثمائية أعيدة 
أوزورية > غير أنه وجد خلف الصف الفربی صف آخر من الاعمدة على شکل 


بت _ 


براعم البردى » وهذا الجانب بمسطحه المرتفع يعتبر رواقا لصالة الأعمدة الاولی* 
واذا قارنا الرسم التخطيطى لهذا الفناء بالفناء الثانى للرمسيوم لأدركنا أن فناء 
معبد مدینة هابو بکاد یکون صورة طبق الأصل لفناء الرمسيوم فيما عدا 
أن الفناء الأخير به صفان من الاعمدة على جوانب ثلاثة مله بدلا من جاب 
واحد ٠‏ والشبه بين المعبدين ملحوظ فى كل مکان فيها مما يدل على ان رمسيس 
الثالث كان ينقل تخطيطه من رمسيس الثانى الذی كان بمحب به كثيرا : ولو أننا 
أخذنا بالنتائج لتبين Ш‏ أنه كان آقدبر بکثیر من الفرعون الذى اتخذه مشلا 
بحتذیه + ویلغ هذا الفناء ۱۲۵ قدما × ۱۳۸ قدما » وقد شوهه كثيرا المسيحيون 
الأول اذ استعملوه كنيسة » وحطموا التمائیل الأوزورية التى كانت تزينه » كما 
غطوا مناظره بالحص ؛ وعملوا له سقفا ونصبوا به أعمدة كانت تبلا أرضيته 
حتى وقت قرب ٭ 


والان نتجه الى اليسار ونبدأ بالمناظر المرسومة على ظهر البرج الجنوبى 
للصرح الثانى فنرى ف الصف الأعلى عددا من الكهنة يحملون المراكب وتمائیل 
ы!‏ وغیر ذلك بينما يقف الملك خلفھم ٭ وهذا هو بدء الموكب الخاص بالاحتفال 
بالاله بتاح سوكر » وتحت ذلك مناظر حريية تمثل ©Ш‏ وهو یسوق الأسری 
ویقتل الأعداء كالمعتاد ٠‏ واذا ما اتجهنا الى الحائط الجنوبى رأينا الكهنة فى 
الصف الأعلى یحملون شمار الاله شرتم بن بتاح » پینما بسك رمسيس بحبسل 
بشده آتباعه ٭ وف نهاية المنظر یتہم الملك ستة عشر كاهنا بحملون مركب سوك 
Nias‏ ری على حائط السطح الغربى منظر اللك وهو يندم 1 ul‏ آمام المركي' 
القدس ثم وهو يظهر آمام الاله خنوم والاله سوکر ب آوزوریس المثل براس 
صقر ٠‏ وتحت هذه ا ناظر مناظر تمثل اللك وهو عائد من ساحة الحرب ماما 
АЗ р‏ الحربية وأمامه ثلاث صفوف من الأسرى وخلفه حملة امراوح » ثم وهو 
يقود آسراه آمام آمون وموت » ثم وهو جالس ف عربته الحربیة وظهره للخل 
بتلقی مزيدا من الأسرى وتقريرا عن عدد الأيدى البتورة GHW‏ ۰ ویشنل йз‏ 
الحائط الجنوبى تفش طويل يوضح تفاصيل الحرب ٭ 


л‏ الآن الى الناظر الرسومة على الجانبين الشسمالى والشعالی الشرقی من 
سد 


ف 1۳۹ = 


أنها منقولة عن المناظر الموجودة فى الفناء المماثل بالرمسيوم ٠‏ وبعض هذه المناظر 
تثب الاتشاه 4.21503 ذلك المنظر الدی بری فيه الملك ыч ы‏ محفة — 
وبجواره أسده الأليف على أكتاف الجنود الذين بلبسون ملاس الاحتفالات ؛ 
پینسا یتقدمه جنود آخرون تزينوا بالريش وكهنة بحرقون البخور ۰ 

وبلاحظ أن النظر الذى تطلق فيه أربعة طيور لتحمل نأ الاحتفال الى 
الأركان الاريمة للكرة الأرضية لیس الا صورة لنفس المنظر فى الرمسيوم » 
وبنطبق ذلك Lat‏ على النظر الذى بقطم فيه الفرعون حزمة من سنابل القمح 
بالمنجل ليقدمها الى الاله مين ٠‏ وف الصف الأسفل نرى النظر المعتاد لواكب 
المراكب المقدسة ء وهو منظر أصبح — والحق شال س ЭМ‏ + 

وعلى جانبى المنحدر الذى يؤدى الى السطح الوجود فى الطرف الەربی للفناء 
قاعدتان كاتنا فى الاسل تحملان تسثالين ضخمين للملك ؛ وقد زال أثرهما الآن ٠‏ 
وعلى الحائط الخلفى للسلح خلف الصف الثانى من الأعمدة مناظر تصسور 
الملك رمسيس الثالث فى حضرة آلهة مختلفة + وق الصف الأسفل رسوم لأولاد 
املك و بناته كما هو الحال ف الرمسيوم وتنتوى بذلك الناظر حيث أن بقيتها قد 
نالها الكثير من التشو به ٭ 


وندخل الآن صالة الأعمدة الأولى » ويلاحظ أن شکلها غير العادى برجم 
الى أن جزءا من القرية القبطية قد أقيم فوقها ٠‏ وقد تهدمت الأعمدة التى كانت 
تشغل الأرضية » ولهذا فان الصالة تبدو الآن وكأن أعمدتها لم ترت 
أجزائها السفلية » اذ لم يبق من هذه الأعمدة الا المدماك الأول أو المداكان الأول 
والثانى ٠‏ وقد كان هناك فى الاصل ٢٢‏ عمودا تنتظم فى أربعة صفوف بكل منها 
ستة أعمدة » وقد كان بالحزء الأوسط منھا كما هی العادة صفان من الأعمدة 
بكل منهما آرہمة 6 وتنمیز بأنها أضخم وأعلى من الأعمدة ШЫЙ‏ عشرة الأخرى ٠‏ 
ومن هذا بسکٹنا آن نستشج أن الصالة بأكملها قد خططت حسب التظام المألوف . 
فى حالات الأعمدة » فکان بها اعمدة ذات تیجان منتوحة للصفين الأوسطين 
المرتضمين » وأعمدة ذات ٹیجان على شكل براعم البردى للصفوف القصيرة 
الجانبية » وان فرق الارتفاع بين الأعمدة الطويلة وبين الصف الأول من BLY!‏ 
القصيرة على الجانبين كان يشغل بكثل ترٹکز على آعتاب الأعمدة القصيرة لکی 


ا 


تحمل نهاية كتل السقف الذى يغطى صحن الصالة + وليس من بين المنساض 
الوجودة على جدران الصالة ما ستحق الاہتمام » فهى مجرد مناظر معتادة 
تقليدية للملك فى حضرة الآلهة المختلفة ٠‏ وهناك استثناء واحد لهذه القاعدة فى 
الجانب الجنوبی من الصالة حيث يرى اللك وقوسه فى بده شود عددا من Stl‏ 
وقد يكون هذا الشذوذ عن العتاد مقبولا نظرا OY‏ اللك кай‏ أيضا مج‌وعه 
متقنة من الأوانى الآسيوية لثالوث طيبة مم الأسرى + وعلى جانبی الصالة 
حجزات صغيرة ¿ وبلاحظ أن الحجرات الأربع فى الجهة الشمالية كانت مكرسة 
لرمسيس الثالث المؤله » ولبيتاح اله منف » ولأوزوريس ثم لبتاح أيضا + وبعد 
هذه الحجرة توجد حجرة أخرى لآمون رع وبها منظر يمثل تقديم ثيران للذبيحة ٠‏ 
ШЇ‏ الحجرات الأخرى فى الجهة الحنوية من هذه الصالة فقد كانت مخازن للمعبد 
وعلى جدرانها مناظر تشل اللك يقدم العطايا لآمون ٠‏ 

ننفذ OY!‏ الى أول صالة صغيرة للاعمدة » وكان بها شمانية آعمدة » ثم ندلف 
بعدها بواسطة باب الى اليسار الى مجموعة من الحجرات الصغيرة بها مناظر 
تتعلق بحياة الملك فى الاخرة ٠‏ وأحد هذه المناظر طريف 4 فهو يمثل رمسيس 
وهو يحرث ويحصد فى حقول الفردوس بالشكل GSW‏ رسمه فى المناظر 
الموجودة فى كناب اللوتی ٠‏ ونعود لندخل الصالة الصغيرة الثائیة للاعمدة » وبها 
كسابقتها ثمانية أعمدة ٠‏ وعلى اليمين تمثال من الجرائيت الأحمر يشل رمسيس 
جالسا بجوار تحوت اله الحكمة ممثلا برأس أبى منجل » بينما پوجد الى الیسار 
تمثال آخر للملك بجوار ماعت الهة الحكمة » مما بر كد زمالة الملك للحكمة 
والحق ٠‏ أما الحجرات الأخرى فليس بها ما يستحق الاهتمام ٠‏ 

وتبقى بمدئذ المناظر الموجودة على الجدران الخارجية للمعبد » وهی كالمادة 
تزید فى آهمیتها كثيرا عن مناظر العبادة الموجودة بالداخل + وعلینا الآن أن ثمر 
خلال الأفنیة الخارجية ؛ ونغرج من الصرح الأول و ننجه شمالا الى خلف الصرح 
الذى ہرز عن حائط المعبد ٠‏ وف الصف الأعلى هنا منظر الملك فى عرته الحرسة 
بهاجم مدینتین من المدن الحيثية )١(‏ + وتحت هذا منظر من مناظر حملتہ ضد 
الليبيين وفيه ننزل من عربته ليقيد اثنين من الأسرى اللیبیین » بینما پھاجم جنودہ 


= ۱ مت 


العدو ۰ وبعديل Хә‏ على الحائط الشمالی ela)‏ الأول مناظر من حر به ضد 


المامو رین وفھا تهاجم المدن وؤخذ الأسرى ليقدموا لبون ٠‏ وتحت هذه 
مناظر من الحرب الليبية ؛ وفيها بهاجم رمسيس العدو » ومعه رماة السهام من 
саа]‏ الذين بسددون سهامهم من آسوار قلمتين ٠‏ بعدئذ يرى #Ш‏ ومعه 
حسلة المراوح يستعرض ثلاثة صفوف من الاسری » وهو Шу‏ لأحد الضباط : 
« قل لزعيم اللببيين المهزوم كيف أن اسمه قد محى الى الأبد » » وهذا يدل على 
أن الصریین مع أنهم لم يكونوا قساة الا أنهم کانوا يتصفون بروح الفروسية ٠‏ 
بعد ذلك نرق رمسيس سوق صفوف الأسرى المعتادة أمام آمون وموث ٠‏ 


واذا ما اجتزنا بروز الصرح الثانى نجد أمامنا المناظر الخاصة بصراع الملك 
مع شعوب البحر » وهو الحدث العظيم فى هذا العصر الذى وقف Wile‏ بعش 
!+ شت دون سو العصر الحدید فى الحزء الشرفی من حوض البحر المتوسط ٠‏ 
وبحسن بنا أن تتنبع هذه الناظر من الناحية الشرقية أو من نهاية الحائط الشمالی 
حيث نشاهد اللك فى شرفة قصره وهو پستعرض المجندين ء ويوزع الأسلحة ء 
ثم وهو ينطلق ف عربته الى الحرب مصحوبا بحراسه من آهل سردینیا والشاة 
من الصریین » ثم وهو يهاجم العدو الذی یتکون فى هذا النظر من الفلسطینیین 
فقط بخوذاتهم الزيلة بالریش » بينما Ob wl ыз‏ ذات العجلتين التى تجرها 
الثيران والخاصة بنقل معداث العدو قریا من موقم المرکة + gh‏ بمدئذ آهم 
منظر ف المجموعة كلها » ونعنی به آول منظر لمعركة بحرية وصلت الينا ٭ ومن 
المؤسف أن المنظر غير واضح بحیث لا يمكن رؤیتہ الا عندما تقم عليه الأشعة 
الجانبية + ثم أن المنظر المعقد للسفن وهی تصطدم ببعضها » وتتقلب ملقية 
ببحارتها فى الماء وما أشبه ذلك ب كان فوق ما يستطيعه الفنان الکلف بهذا 
السل ٠‏ على أن هذا النظر жм‏ به ومضايقاته يعتبر وثيقة تاريخية هامة رغم آن 
مميزاتها الفنية قليلة ٠‏ بعد ذلك نری الملك وهو یتسلم آسراہ ليقدمهم الى ثالوث 
А ©‏ وكذلك وهو تناول سیف الاتتصار من آمون الذى يقدم اليه эп‏ 
صفوف من الأسرى ۰ أما الصف الأسفل ففيه مناظر من حملته ضد اللیسیین ٭ 


وعلى الحائط الغربى للمعبد مناظر مشوهة جد للحرب مم النوییین واذا 
ما تقدمنا الى النهاية الغريية للحائط الجنوبی للمعبد نلتقی آولا بکشوف ا نم 


EY.‏ س 


المقدمة للمعبد مصحوبة بمناظر الملك فى حضرة الآلهة » وخارج الفناء الأول 
درج go‏ الى النافذة التى رآیناها ساہقا من داخل الفناء ٠‏ وعلی جانبيها برق 
اللك وهو پقتل زنجيا وأسيويا ٭ وأخيرا نجد على ظهر البرج الجنوبی للصرح 
الأول احدى АЙ)‏ النحث المصرى ف عصر الامبراطورية التأخر : واحدى 
الحالات النادرة التى أمكن فيها للنحات الصری أن بظهر بعش الحركات divi)‏ 
التى يمكن مقارنتها ببدائع الفن الاشوری من هذا النوع ٤‏ فسناظر اليد هنا 
ب وبخاصة النظر الذى يشل رمسيس وهو يطعن بالحربة الثيران المتوحشة ب 
عتبر من أجمل الأمثلة التى عملت ف الازمنة шлш!‏ من هذا النوع » وذلك 
رغم أن التقاليد الرعية أملت على الغنان أن يرسم جياد عربته الحربية آشسبه 
ما تكون بالحیاذ المهتزة للاطفال + 


والی الحنوب من الفناء الأول توجد بقابا القصر الذی أقامه رمسيس لنفسه 
مع ما بدو Ш‏ من قلة ذوق а ali э‏ اتصالا مباشرا хорос‏ الحٹاثریء 
ولقد آظهرت حفاثر متحف الترویو لیتان بنیوپورك عام ۱۹۱۳ هذا البناء الذى كان 
مشکو GIT‏ وجوده db gb sal‏ وتعمل بعثة شيكاغى WL.‏ على استکعال كشفه ۰ 
وقد تم العثور على قصرين أو على آثارهما » وکلاهما برجم الى عصر رمسيس 
الثالك ٠‏ وتعتبر النصة المرمرية بححرة العرش بالقصر الأخير ب بأعمدتها والارج 
الموصل اليها — من أهم تتائج البشتین وهی نتیجة قریة الشبه بالنتائج التی 
وصلت اليها بعثة جامعة بنسلفائيا بكشفها حجرة العرش الخاصة بالملك منفتاح ٠‏ 
ویجوارها تقم حجرة النوم الملكية وبها منصة جانبية للمضحم » ثم حجرات 
الاستحمام » وحجرات الحريم وها مكان للعرش ؛ وثلاث محبوعات من ЧА же‏ 
سيدات الحريم ,کل منها حجرتان للجلوس » وحجرة للبس » وحمام ٭ وكان 
حصل على Ш‏ اللازم للقصر بو اسطة ۳۹ سکن الوصول اليه بارج 3 و عاي 
جدرانه أسماء رمسیسن درسو) ag‏ الماء ۰ 
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الثامئة عشرة » ونلاحظ ف طریقنا Ый‏ البوابة الصغيرة التى آقامها نقطانو 
JU‏ )\( والتى تودى الى الساحة المقدسة . 
معبد الأسرة ЖАМ‏ عشرة بمديئة هابو 

بعتبر هذا المعبد كما رأينا أقدم البانی فى مدينة هابو ء وان كان من الممكن 
اعتہارہ أيضا أحدثها » فهو ,برجم الى „ае‏ حتشسسوت وتحتمس الثالث » ویضم 
بین مبائيه أجزاء من مبنى لأمنوفیس الأول » ولکن پنحدر فى بعض أجزائه 
المتآخرة الى عصور البطالمة والرومان » وأحدث تقش على جدرانه برجم الى حكم 
أنطوئيوس إيوس ۰ ويمكن الوصول اليه بواسطة باب ف البوابة العالية دی 
الى الفناء الثائى ٠ Kone)‏ ونظرا ШУ‏ نستطيع اذ ذاك أن نرى أقدم جزء من 
البانی فانه بحسن بنا أن نتقدم نحو الغرب من هذه ДЫШ‏ تاركين الأجزاء 
الأحدث عهدا الوجودة الى الشرق لنراها فیما بعد ٭ واذا ترکنا الفناء الشسانی 
ألفينا أنفسنا فى سر بحیط بالمیکل الذی „де‏ آقدم جزء فى المبد » فقد بداء 
اشرق الأول واستمر فى بنائه تحتمس الأول والثانی وحتشبسوت وتحتس 
الثالث ٠‏ وللمناظر الرسومة على الهیکل بعض الأهمية ٠‏ ويلاحظ أن لنفتاح 
( الاسرة التاسعة عشرة ) كتابة على الباب توضح أنه أعطى الأوامر لترميم المعبد » 
وعلى الجانب الأيمن من الباب ری تحتمس الثالث وهو يتسلم الحياة من آمون 
رع » وف داخل البناء مناظر لتحتمس الثالث رممها وأضاف اليها سیتی الأول + 
وف الطرف الغربى من المییکل على الیسار يرى تحتمس یقودہ حاتجور وأتوم 
الى حضرة آمون الذى يكتب اسمه على أوراق الشحرة المقدسة » وفوق هذا 
المنظر ری وهو يرقص أمام آمون ‚ وخارج الهیکل وجد مناظر آتلفت تلفا 
Wh‏ تتعلق بتأسيس المعبد » وقطم أول قطعة من الطین » وعمل أول لبنة الخ ٭ 
О ЖИТТЕ‏ سیا ita wees‏ الملك 


الثانی الدی حكم بهدا الاسم الا ان الابحاث الحدية دلت على ان هذا من قبيل 
٠ САЛ‏ 


تب ]11 بت 


ولا بوجد بالحجرات الواقعة خلف الهيكل ما يستحق الاهتمام الخاص ما عدا 
مقصورة لم يتم بناژها من الجرائیت الاحمر فى آخر حجرة الى الیسین ٠‏ دیری 
اللك فى حضرة الآلهة المختلفة بعائقه آمون.۰ وقد زیدت بعش الاضافات فى 
هذا الحزء من العبد ق عصر reed 1۰۰ ( СКА)‏ ) و بطلیموس السایم ( افرچیت 
الشانی ) ۰ 


واذا ما عدنا الى الفناء الثانی نلاحظ أنه كان يضم فى الاصل صف من تسعة 
أعمدة على كل جانب ؛ وقد كان فى الواقع صالة أعمدة ٠‏ ومن الحتمل آن تحتمس 
الثالك هو الذى أقامه أصلا الا أنه كما نراه OV‏ — رمم LS‏ بعد tly‏ 
هكر + ویوجد الى الححرة سر بوابة من الحرانيت تؤدی الى 
Ке‏ القدسة التى قام بعملها « بادى = ol‏ أوبت ا وهو موظاف 
مشھور عاش فى عصر الأسرة السادسة a‏ وتشتھر مثبرته بالعساسيف 
( رقم ۳۳) بأنها أطول مقبرة فى جبائة طيبة وأنھا أكبر من أى مقمرة ملكية ف 
وادى الملوك اذ aly‏ طولها Ane‏ قدما ٠‏ ویکون الحائط الشرقى لهذا المناء 
طهر الصرح الثانى » وعليه كتابات من „ае‏ تحمس الثالث وحور محب وسیتی 
الأول ورمسيس الثانی وبانجم الأول ويدعى الملك الأخير الذى حکم حوالى 
سنة ۱۰۲۹ sh эрэ‏ وجد « عرش آمون رع الفخم » مهدما » وأنه أعاد بناءھ + 
وبری الملك طهارقة من الأسرة الخامسة والعشرين أو الأسرة الأثيوبية ممثلا على 
ظھر الصرح فى النظر الألوف وهو يذبح أعداءه ٭ وقد آعاد اقامة إلصرح :وضعه 
الحالى شباكا من الأسرة الخامسة والعشرین أيضا » وبعض ٠ ШЫЛ‏ وخلف 
هذا المنزح صالة صغيرة أو رواق Ша‏ الثانى (ا) به أربعة Breed‏ على كل 
جانب » وبوابة فى النهاية الشرقية ٭ وبلاحظ أن الأعمدة متصلة ببعضها بواسطة 
ستائر حجرية ٠‏ 


)\( صحته تقطالبو الأول .. 


— ۱40 بت 


وق الناحية الشرقية من هذا الرواق قوم الصرح الأول وهو من عسل 
АЙ‏ وقد بنى معظمه م من أحجار مأخوذة من مبانی رع اسيم 
واذا کان من العدل أن السارق لمابد كثيرة قد سرق بدوره الا أنه من المحزن 
حقا أن نرق الخسارة الفادحة التی سبھا الفراعنة أنفسهم للمعابد الكبيرة 7 

لا رال رغم ما هی عليه من‌تهدم س موضع فخر بلادهم + وأمام هذا الصرح آفیم 
к‏ ضیق АШ (Ш‏ والرومان به ثمائية أعمدة جميلة ذات تحان ناتية 

زال باقیا منها اثنان + وكانت الأعمدة متصلة یعضها بواسطة ستائر حجرية 
ie‏ بناؤها ٠‏ وتضم احدى هذه الستائر إوحة من الجرائيت الأحمر لتحتس 
الثالث ٠‏ وأمام هذا الرواق وضع ف pall‏ الرومانى أساس صالة أمامية كبيرة 
toe‏ بها سور به بوابات ٠‏ 

وبهذا ری أن كل الجزء الشرقى من المعبد » وسو الذى نراه ونسجب به 
لاول وهلة عند زيارتنا لمدينة هابو پرجع الى عصر متأخر نسبيا لا يعدو أن يكون 
من عمل أمس الأول بالنسبة gest‏ المصرى ٭ وبالاضافة الى ذلك فان المبنى 
يكون غالبا غير جميل اذا استخدم فيه مواد ا معابد المتقدمة كما هو الحال هنا ٠‏ 
ولكن الأثر الذی تحدثه واجهة المعيد ت بعموديها الرشيقين ہہ وی 
الأزهار » والبوابة الكبيرة فى الخلف > وہقایا الألوان التی لا تزال АЗЫ‏ على تاجن 
الممودين » وقرص الشمس المجنح فوق البوابة ‏ ذو وقع سار ”فى النفس 
دقد لا يكون لهذء Hal а д)‏ الم ات کون لواجمات بمش اسب 
الأخرى ؛ غير أنها مع ذلك جمیلة ٭ 

وعلى بعد ثلاثين эо‏ تفريبا من شمالی المعبد تقم البركة المقدسة ف ركن 

من المساحة المقدسة » وكانت مبنية » وتغطى مساحة حوالی ٠٦‏ قدما مربعا ء وینزل 
اليها بواسطة مجسوعثین من الدرجات كل مجموعة ف الزاوية الجنوبية منها ء 
وعلى مسافة قصيرة الى الغرب منها مقصورة من اللبن متهدمة ترجم الى عمد 
املك بائجم الأول ٠‏ والى جهة آبمد الى الفرب آیضا یوجد مقیاس dell‏ على 


te )‏ الآثار المصرية ) 


بت 4 س 


بابه اسم نقطانہو الأول ٭ ويؤدى هذا الباب الى الحجرة خلفها دهلیز يمبط منه 
سلم القیاس الى عمق yo‏ قدما ٠‏ والی الجنوب من ا قباس وبينه وبين المعبد 
الصغير بوابة أعيد ЫЯ‏ فى الأزمنة الحدثة من أححار عليها کتابات لاامیراناو ر 
دوميتيان ( ۸۱ ٩٩‏ ميلادية ) ٠‏ 

واذا ما تر کنا العاید واتجهنا جو ہا لسافة قصيرة نصل الى Ый‏ معبد صغير 
لتحوت من عصر بطايدوس افرجيت الثانی + وهو مكون من رواق وثلاث 
ححرات الواحدة خلف الأخرى » ولكنه لم يكمل قط » فنفوشه محددة До‏ 
فقط فى بعض الأحيان + وهو بعرف الآن باسم قصر العجوز ٠‏ 

واذا ما تقدمنا ATT‏ الى الحنوب وصلنا الى خرائب مہنی يعتبر من الوجهة 
التاريخية من أهم البانی فى طيبة # ذلك هو قصر آمنوفیس الثالث ٠‏ ولابد أن 
السائح قد لاحظ لمدة db gb‏ اختفاء القصور رغم نا تعج به البلاد من الممابد ء 
ولو أن معظىها فى حالة تهندم ٭ والسبب فى ذلك راجم الى الادراك السليم 
للمريين القدماء » رغم أن تشبحة ذلك مخيبة لآمال الراغبين فى دراسة الحياة 
المصرية القديمة + فالمعايد باختصار كانت تشيد للابدية » أما قصور الملوك 
ومنازل الأهالى فكانت تبنى لتبقى جيلا واحدا لا غير ٭ ولم يخد المصرى ما يدعو 
الى أن تکلف نفسه ويلقى حملا على من يخلفوه بأن یقیم منزلا ییفی بقاء العبد » 
ومن الحتمل جدا أن یکره خلفاژه السكنى فيه ٭ ولذا فقد بنى منزله أو قصره 
أو كوخه من اللبن الذى يمكن تغطيته بالبياض أو اللاط ويجمله كنا يريد 
" بالرسوم الملونة ولكنه يبقى فقط طوال حياته تاركا لابنه أن ہنی بدوره حسب 
مزاجه ٠‏ ومن ثم رجعت الفصور والنازل منذ وقت طویل الى الارض التى 
بنیت منها ء 

ولذلك فان القصر الذى بناه فرعون عظيم کامنوفیس الثالث لم يبق منسه 
ما يسكن أن ге‏ به ء الا متحمس ЫШ‏ وللاماكن التاريخية لمصر الامپراطورية 
العظيم + فكل ما بقى منه آثار قليلة من جدران من اللبن پسکن بواسطتها عمل 


س۷١‏ س 
تخطيط لبعض اجزائه ٠‏ اننا نعلم أن القصر كان بديعا فى زخرفته ؛ اذ قد وصلت 
الینا پیش أجزاء من الفريسك تدلنا مرة أخرى على مبلغ حب oy pall‏ للهواء 
الطلق وللطبيعة ٠‏ ولكن ما بقى لنا يكفى ليدلنا على مبلغ ما فقدناه ٭ وقد قام 
بالحفر فى هذا الموقع بعض العلماء أمثال جريبو ودارسى وتيتوس ؛ وأخيرا 
дзела‏ المتروبوليتان بنيويورك » ولكن لم يبق فيه ما يهم الزائر )'( » ولو أنه 
سكن تتبع تخطیط حجرات الجلوس وصالة الاستقبال ومسكن الملكة ثى . 
أما البركة الكبيرة الزينة التى حفرت الى الشرق من القصر فلا زال فى الامكان 
معرفة مكانها بواسطة آکوام الأتربة التى رفعت منها أثناء حفرها ٠‏ ولقد أقامها 
أمنوفيس deh‏ زوجته АКШ‏ «تى» التى كان متيما بها ء وتسمى الآن بر که هابو ء 
وعند اتمامها الذی استغرق خمسة عشر پوما فقط كانت مسرحا للاحتفال الائی 
المشهور حيث استقل الفرعون وزوجته قاربهما الذهب السمی « آنون يلمع » 
فوق البركة ٠‏ وهذا الاسم پوشح مظهرا من الظاهر الأولى لقدوم الثورة الدينية 
cod‏ حکم ابنهما اخناتون عندما نحى آمون عن عرشه لبحل مکانه الاله آتون + 


)\( ثبت من ابحاث الدكتور هيس مدير متحف المتروبوليتان ان اليوبيل 
الأول لأمنو فیس الثالث ( السنة الثلائین لحكم الملك ) واليوبيل الثالث ( السنة 
السابعة والثلاثين ) АЗ‏ احتفل بهما فى هذا القصر" , 


ЖЫШ 


وادى مقار الملوك 
فى عام Wer‏ کب بوكوك ۔۔ وهو رحالة قديم طاف بالشرق ب عن زيارته 
للوادى الذى يضم مقابر الملوك : « لقد آتینا الى مكان أكثر اتساعا » فهو عبارة 


عن فحوة مسد درة تسه المدرج ٠‏ وقك سعد نا М»‏ مي يل دی درجات 


ارتفاعه حوالى عشرة أقدام ویدو أنه تلع فى السخر ٠٠١‏ وبواسطة هذا اشر 
ш,‏ الى بيان الملوك أو باب الملوك ومعناہ الباب أو فناء الاوك باعتبار أنه 
уш‏ ملوك طبية » ٠‏ وتعتبر هذه أول اشارة حديثة عن ый‏ مجوعة لمفسابر 
الملوك ف العالم »مم أن هذا الوادی كان فى أيام اليونان والرومان مكانا مستتحبا 
للسائحين » وبعضهم ب كنظرالهم فى الوقت الحاضر ب وفدوا اليه من آەاکن 
بعيدة لرؤية عجائبه » وهم كبعض خلفائهم تركوا أيضا تعليقاتهم على ما رأوه 
بأسمائهم غير الواضحة من أجل الخلف - وهناك سائحان اكتسبا تخليدا کاذبا 
هما ديونسيوس وبسيدوناكس ؛ دقد جاءا من مارسيليا » آما جانیواریس وهر 
ضابط رومائی فقد قدم مم أخته جانيواريا « وشاهدا وتمجبا » ٠‏ وعند رحرله 
قدم تحيته الى الأرواح الملكية بالوادى بهذه الكلمات الطيبة : «وداعا لكم جميما» 
Li‏ أسخف تعليق دمكن ذكره فقول : « أنا فیلاسٹریوس الاسكندرى ؛ الذى 
قدمت الى طيبة ورأيث بعينى تلك القاہر التی تبعث الفزع الشدید » قضيت یو 
بھیجا ۰ 4 


ولا يزال الوصول الى وادى الملوك بنفس الطريق الذى سلكه بوكوك مم 
دليله أى الذی نتحه الى الحية السمالية الغربية مارا بمعبد سپتی الأول بالقرنة с‏ 
ويدور خلال الهضاب ناحية الغرب » ثم ينتهى أخيرا الى الناحية القبلية الغربية 
حتى مكان الدفن الفعلى للفراعنة ٠‏ وهنالك طرق آخر يصل من الدير البحری 
فوق التلال الى الوادى وهذا الطريق ستعمله فى العودة الزائرون الذين يصلون 


بت ۱٩‏ سس 


الى الوادى بالطريق الرئیسی وفادرونه بواسطة الطريق المطروق الذى rele‏ 
الى استراحة كوك حيث يتناولون الٰذاء بجوار „АЙ‏ البحرى ٭ وهناك مدقان 
آخران من الدير البحرى الى الوادى لا نوصى باستعمالهما » والطريق من دير 
المدينة طويل وغير مناسب » ولهذا فلا يوجد فعلا غير طريق واحد مريح للوصول» 
والوادى نسه يعتبر من الأماكن اللوحشة فهو : « رغم أنه معزول فقط عن الحياة 
النشطة بوادى النيل بواسطة سور من الهضاب الا آنه pty‏ قاصيا وغیں محتمل с‏ 
فهو مكان فاحل برجم صدى الآخرة أو تجویف فى جبال القمر » ٠‏ 


على أن هذه المزلة وصعوبة الوصول النسسية الى هذا الوادى هما اللذان 
رشحاه لیکون للفراعنة ب الذين حکموا فى أوائل الأسرة الثامنة عشرة ‏ المكان 
المثالى لعمل تجر بة جديدة لاخفاء المقابر الملكية ٭ ولقد سبق أن رأينا الأسباب 
التی دعتهم لان یضحوا بالراحة فى سبيل الضرورة » وأن يفصاوا المقبرة الملكية 
عن العبد الجنائزی للملك حتى يمكن أن تكون المقبرة مخبأة ومجهولة ٭ والواقع 
أن ذلك كان ضرورة يؤسف لها А‏ ولكن ما دام ذلك ضرورة فليس هناك مكان 
أنسب من هذا الوادى الوحش لاخفاء المقبرة الملكية » فلقد كان قريبا من طيبة 
ولو أنه یکاد یکون بعيدا عن كل الطرق » ولیس فيه ما يستهوى القلب » ولم يكن 
هناك شخص يفكر فى الذهاب الى هذا الوادى ما لم يكن مضطرا الى ذلك ٠‏ 
وعلى ذلك فقد کان هذا المكان أفضل مخبأ يسكن أن يوجد ليكون مقرا لمقبرة 
فرعون الذى رای بنفسه كيف أخفقت كل الوسائل للمحافظة على مقابر أسلافه 
oy‏ أريد اظھار عظمة وفخامة المقبرة فكان ذلك سہہا فى السطو عليها ٭ 


والمعروف أن فراعنة طيبة فى أوائل الدولة الوسعلی دفنوا فى أماكن متعددة ء 
فقد رأينا كيف أن الملك منتوحتب الثانی من الأسرة الحادية عشرة أقام مقبرته 
بالدير البحرى بجوار معبده الجنائزی ٭ آما ملوك الاسرة الثانية عشرة فقد 
آقاموا مقابرهم فى اللشت وهوارة ودهشور واللاهون » وجميعها بحوار المركز 
التوسط للمملكة المتحدة ٭ وق العصر التوسط الثانى قام « أمراء المدينة 
الحنوبية 0 وهو اسم ملوك طيبة الذى أطلقه عليهم ملوك الھکسوس ب «=з‏ 
مقابرهم مرة أخرى بجوار طيبة فى ذراع آبو النجا ٠‏ ولكن (ЫА‏ الأسرة الثامنة 
عشرة ظبرت رقبة فى Had‏ تیر » وقد قام آمنوفیس الأول بسل محاولة الكسر 


беа 


التقاليد القدسة فأقام „да‏ 47 3 ذراع آدو النجا على مسافة من алда‏ الجنائری 
الذى تقم بقاباه القليلة الى الحنوب من النهاية الشرقية من هذا الجزء من جبانة 
طيبة » ولو أن وبحال АШ»‏ أن المقبرة ААМ‏ شمان الى الجنوب من ذلك ن 
35% اعتقاده تقع خلف دير المدينة والمسد فى آقدم جزء من السد ااصعد. 
بمدينة هابو ( دليل آثار مصر العلیا ۔ صفحات ۲۲۳ س ۲۳۰ ) )( ۰ 


ومع ذلك فقد كان تحتسن الأول أول من اتخذ الخطوة الجريئة Ob‏ أقام 
مقبرته ف أعمق الفجوات فى وادى الملوك رغم عدم ملاءمة هذا الثرتیب لروحه: 
ومن حسن الحظ آن لدينا التسجيل الاسلی لعمل المقمرة فى الكتابة ای 7 کیا 
Ш‏ آنینی ف مقبرته ٠‏ وقد كان آئینی موظفا كبيرا ومدیر! للاععال ЈМ‏ حلم 
أمنوفيس الأول وتحتمس الأول وتحتمس الثانى وحتشبسوت ылара‏ الال ۔. 
ففى كتابته بقؤل « АЙ‏ حضرت وحدى حفر مقبرة جلالته ( آی تحتمس الأول ) 
فى الصخر » ولم Ga‏ آحد gla‏ يسمع ہی أحد » с‏ وستمر ليحدثنا كيف کان 
نشطا فى مثل هذا العمل » وكيف جرب كل أنواع الجص لیعسل الى أحسن 
النتائج فى قش المقبرة » وهو يذكر « انها كانت مهمة لم یقم Шш‏ الأسلاف » 
تلك التى اضطررت الى عملها » » ویضیف الى ذلك بقوله « سوف امتدح 
لحکمتی فيما بعد من هؤلاء الذين سيقلدون ما قمت بعمله » ٠‏ وانامر الذى شير 
فضول أى انسان فيما أورده مدير الأعمال العجوز هو كيف استطاع أن يضمن 
سکوت عماله ؟فعمل كحفر مقبرة » ولو آنها متواضعة جدا کمقبرة تحتس الأول» 
لابد أن ستلزم الامتمالة بخدمات عشرات من العمال على الأقل » بالاضافة 
الى عدد قلیل من الصناع الهرة » فكيف استطاع أن یکمم آفواه كل حؤلاء ؟ 
ان هناك حلا بسيطا ولكن يبدو من الصعب أن تنهم رجلا فاضلا کانینی » أخبرنا 
oh‏ لم يقسم زورا أبدا فى حياته » يعمل مذبحة جماعیة شتضیها هذا العمل ٠‏ 
والی ذلك فانه ان, كان قد قضى على عماله الذين كانوا فى الغالب من الأسری 
الاجاف » فماذا فعل فى صناعه المهرة الذين كانوا ولا شك من المصريين أنفسهم 1» 


)1( لم تکتشف مقبرة امنوفیس الأول بعد الا انه طہقا لبعض النصوص لابد 
انها تقع فى ذراع ابو النجا وأن معبدہ الجنائرى كان بالشرب منھا — انظر : 
(Рог1вт-Мовз-Витпеу, Bibliography, vol. I (2nd edition), р. 599).‏ 


—joj— 


والمقبرة التی يفاخر بها أنينى ( رقم ۸) مثل متواضم جدا من المقسابر 
Gaul‏ المنحوتة فى الصخر ٠‏ ورغم أن ما تنبا به قد تحقق وأن الملوك فيما بعد 
تلدوا ما فعله ؛ فالملاحظ أن БАРН‏ العامة هی أن المقابر الأولى فى الوادی كانت 
شو ظاهرة فسا بخنس بمظهرها الخارجى والمدخل » وذلك على خلاف الاير 
النأخرة ٠‏ نفى عهد الاسرة المشرين فقط قام الفراعنة بترك فكرة الاخفاء с‏ 
glared‏ \ مداخل مقابرهم ظاهرة مفضلین أن بشمدوا فى Жш»‏ موميائهم على کنل 
tee‏ من الأحجار الغير صلبة وذلك بعد أن علمتهم التجارب المحزنة GL‏ اخفاء 
متابرهم لم بات بالنتيجة الرجوة من المحافظة على مقابرم . 


وعلی المموم فلقد کانت الشاعدة 05 ا اہر الأولى هى : اخفاء مداخلها с‏ 
ФУ рма] „їй «У,‏ الداخلبة » oy‏ تواست أصغر حجما من التثواست 
المآخرة ٠‏ اما المقاہر المتأخرة فکانت مداخلها 455 » ونقوشها تدأ من الدخل » 
LEN Ss‏ تنل ضخمة من. الجرائیت ترن عدة ӨШУ‏ ٭ وبذلك پنکٹا أن تتتبع 
کف КАК‏ مر 4а.‏ الاختاء + 


والمقاير الملكية الموجودة فى وادى الملوك هی مقابر الاسرات الثامنة عشرة 
والتاسعة عشرة والعشرين ٠‏ وبائتهاء رعامسة الأسرة العشرين توقف الدفن 
هناك : على أنه مما يستحق التسجيل أن موميات ملوك الأسرة الحادية والعشرین 
وجدت ف مخبا كبير pal‏ البحری عام ۱۸۸۱ » وعليه بحتمل آنهم كازوا J‏ 
اسل مدفوئین على مسافة غير بعيدة من طيبة ولهذا فلا يزال هناك احتمال فى 
العثور على مكان الدفن لهذه المجموعة من الفراعنة с‏ وسوف يكون الکشف 
نه فى أهمية الکشف عن مقبرة توت عنخ آمون » ولو أنه من الضرورى أن 
نذکر أنه فى عهد الأسرة الحادية والمشرين كانت مصر فى طريقها الى الاضمحلال» 
+ لهذا فسن غير الحتمل أن شيئا من الكنوز الثميئة كان مدفونا مع كل فرعون 
كبا هو الحال فى العهد الأكثر ازدهارا للاسرة الثامنة عشرة + 

وليس من شك فى أنه جاء وقت كانت تحفظ فى هذا الوادى ثروات آضخم 
فى عددها وقيمتها الفئية مما قد پوجد ف ای بقعة آخری من العالم » ولكن من 
عير الحتیل أبدا أنها قد بقيت لمدة طويلة » بل آنه من الموكد أنه لم تېق ثروات 
آى آسرة فى مکانها عند نهاية الأسرة أو بعد ذلك بقليل + ولقد رأينا كيف أخفقت 


w= 4. 


الخطط الواحدة بعد الأخرى ٠‏ فالأهرام الضخمة للدولة القديمة والمرات المعقدة 
الكثيرة فى الأهرام المتواضعة للدولة الوسطی فشلت امام الهارة المتوارثة للصوص 
القابر من الأهالى » ولم بمض وفت طویل على الخطة الجدیدة وهی !0 تتلخس 
فى اخفاء القرة ف وادی الملوك ووضع المسد الحنائزی J‏ السهل العربی o>‏ 


وقد ظهر بجلاء فى الأيام الأخيرة للاسرة العشرين مبلغ فساد خطة الاخناء 
كلها + Liles‏ أن نتذکر آنه فى ذلك الوقت أو على الأصح قبل ذلك بكثير 
أصبحت“طيبة الغريبة مدينة كبيرة » فلم تكن مشغولة فقط بلاموات ولكن 
بجمھور كبير مقلق من الععال والصناع ممن كان ينحصر عملهم داخل أسوار 
الجبانة » وبعدد كبير من الكهنة كان عليهم أن یتوموا بالطقوس الجنائزیة فى 
مختلف مقاہر الأشراف » وغيرهم من العامة ممن پقدرون على تخصيس الهسات 
لقا برهم ؛ وكان سمعة هؤلاء الكهنة كما يدو من السحلات ДАУ дё‏ %® حال с‏ 
وكانت الدينة الغرببة فى حاجة الى عناية باستمراز اذ كان رجال الشرطة رغم 
كثرتهم على استعداد OY‏ يغمضوا أعينهم Л‏ عن بعض المخالفات التى تحطيهم 
الحق ف مكافأة مقابل تغاضيهم + 


وخلال الفترة الأولى للاسرة الثامئة عشرة استطاع الحکم القوی للفراعدےۃة 
الاشداء فى هذا العهد أن بحفظ الوادی ہما فيه من کنوز سليما » ولو أن ما حدث 
من حتشبسوت ونقلها تابوت آبيها تحتمس الأول الى مقبرتها لا پشجم على هذا 
الاعتفاد + ولکن ما أن تفککت فیود الجتمع ثنيجة للازمة التى مرت بالسلاد 
فى عهد اخناتون حتی آصبحت سرقة القابر عملا مسشحبا ورابحا فى طيبة ٠‏ ولقد 
اقتحمت مقبرة توت عنخ آمون بعد عشرة أو خمسة pte‏ عاما من وفاته » ولو أنه 
يبدو أن هذا قد حدث ف عجلة ولم يسفر الاعن تنائج ضئيلة ٠‏ وبمد ذلك بوقت 
قصير وعلى وجه التجقیق فى السنة الثامئة من حکم حور محب اضطر هذا الملك 
أن يصدر التعليمات الى أحد الموظفين « أن يعيد دفن الملك الطيب تحتمس الرابع 
ف المسكن القدس بقرب طيبة » » مما يدل على أن اللصوص کانوا يتحرشون 
حتى پفراعنة العصر الزاهر للامبراطورية » على أنه من الجائز آن الحکم القوی 
للملكين om‏ الأول ورمسيس الثابى قد آشاع الامان الى حد. كبير فى الوادى 


коа, س‎ 


لفترة ما ٭ وما أن مضى رمسيس الثالث وتبعه الرعامسة الذين كانوا يقتربون 


ویرجم الكشف عن سوء الحالة الى التنافس بين الادارات المحلية » فاد 
حدث خلاف بين عمدة طیبه للاحیاء وبين عمدة طيبة للاموات » وعندما جمم الأول 
بعض الادلة التى لم تكن ذات أساس عن الحالة فى ال الغربی » قدم اتهاما А2‏ 
تساهل غريمه ازاء السرقات بالمقابر الملكية ٠‏ ولم يكن ساوك اللجنة التی كلفت 
بتحقيق الوضوع ليشرف النزاهة المصرية » على أنه اتضح ف النهاية قوة الأدلة 
الخاصة ببعض الوقائم التى لا شك فيها » وعوقب عدد من اللصوص بعد أن 
ثبت جرمهم + وكانت التفاصيل التى اعترف بها اللصيوص بکل وقاحة عن 
معاملتهم للموميات الملكية على جانب كبير من البشاعة ء فقد ظهر بجلاء أنه حنی 
pli‏ أعظم الفراعنة كأموفيس اثالث وسيتى الأول ورمسيس الثاني ب لم تسام 
من عبثهم + ولم تفلح محاكمة اللصوص الا قليلا فى الحد من هذه التجارة غير 
الشروعة » وأثناء حکم الأسرة الثالية كا زالملوك الكهنة الذین أصبحوا لا حول 
لهم ولا قوة » قد فقدوا الأمل فى أى محاولة للمحافظة على أجداث الملوك » وف 
فزع بالغ أخذوا ينقلون موميات أعظم الفراعنة فى مصر من مخباً الى مخبأ آخر 
فى محاولة يائسة لانقاذها من العابثين » ومن الشاعل التى كانوا يحملونها أثناء 
قيامهم بسلهم البشم ٠‏ ومعظم الموميات التى وجدت ف الدير البحرى وف مقبرة 
أمنوفيس الثانى تحمل فوق لفائفها بطافة تثبت أنه أعيد دفنها بهذه الطرشة с‏ 
ومنها عرف أن رمسيس الثانى قد أعيد دفنه تلاث مرات » وأخیرا وضعت ثلاث 
عشرة مومياء ملكية فى مقبرة أمنوفيس الثانى » وما يقرب من أربعين أخزى 
حشدت فى مخبا كبير ف مقبرة لم تتم بالدير البحرى » وهناك نعمت بالأمان 
والهدوء لمدة تقرب من ثلاثين قرنا لم تنعم بها فى مقابرها الأصلية » وظل الحال 
على ذلك حتى أوائل السبعينيات من القرن ا ماضی » عندما اتضح أن بعض 
لوص القابر فى طيبة ممن لا يكلون قد عثروا عاى المخبأ ٠‏ 

ولد تکون المحاكمة النی أجراها المسئواون مع عائلة عبد الرسول التی 
حامت حولها الشسبهات لا تلفق مع آراء الغربيين فى العدالة » اذ آنها كانت ولا شك 
قرببة الشبه من أساليب العقاب البدائية التى نعرفها من النقوش المصرية » ولكن 


ш‏ ]1۵ س 


هذه المحاكية كانت فعالة وکانت шыл‏ آکر کشف للموميات الملكية يسان 
لم بجد شيئا من GUY‏ الحنائزی مع الموميات الملكية الأربعين مثل ما وجادہ 
فقط لغرض واحد هو المحافظة على أبدية الملوك عن طريق المحافئلة على مومياتها . 
الا أن کشفه قد حوى النخبة النتقاة من الملوك المصربين أمثال تحتمس الثالت 
و سيئى الأول ورمسيس الثانى وكثيرين غيرهم آفل منهم أهسة ۰ ولم гл,‏ على 
مومياء حتشسوت ولم مرف مکان هده المومياء м‏ 4 ولو أله ٭ن الحتمل 
أن تكون ضمن الموميات الملكية للسيدات التی لم يسكن الاستدلال على ساحبتها 
كما لم يعثر على مومياء منفتاح مما دعا بعض الذين قرأوا التوراة ہا“ عنایة مب 
والذين كانوا ستقدون كما اعتقد الجميع اذ ذاك ٤‏ بأنه كان فرعون тэй‏ 
أن ينسبوا ذلك الى غرقه فى البحر الأحمر ٠ )١(‏ 

وبعد ذلك بسنوات قليلة ( عام ۱۸۹۸ ) استطاع لوريه اعتسادا على پم 
العلومات التى توصل اليها سرا من مصادر АДА]‏ أن يكتشف مقيرة ce eal‏ 
الثانی وهى رقم ۵۰ بالوادى » ولقد اتضح آنھا سرقت » غير أنه وجد بها کار آخر 
من الموميات الملكية عوضه عن ضياع كثير من ЩЙ‏ الجنائزى » فلقد عثر على 
آمنوفیس الثانى راقدا فى تابوته » وهو الملك الوحيد الذی عثر عليه ы ПАСА‏ 
وقت کشفه و کان معه قوسه الشهور الذی كان شاخر أنه لا بوجد أحد З ол‏ 
جیشه أو بين الامراء تا رشن سی أن кес кылый‏ سین ار اج 
منفتاح الذى كان قد فقد الكثير من الاهتمام الذی كان يسكن أن and‏ عام 
۸(۱ وذلك بسہب عثور 63( ۱۸۹۱۰ على (وحة النصر التى آمدت عنه Аа Ла‏ 


)١(‏ العقيدة السائدة الآن لدی بعض العلماء أن آمئو فیس النانی هو «رعرن, 
Бога‏ 

ومومیاء منفتاح وکذا املو فیس الثانى معروضتان الآن بالمتحف الصری شمن 
بقية موميات اللولد واللکات امعروفين . 


— joo ب‎ 


السيئة » من أنه كان فرعون الخروج ٠‏ ولقد رؤى ابقاء أمنوفيس الثانی فى تابوته 
كما وجدت تحت سقف مقبرته الملون بالأزرق والمزين بالنجوم المذهبة )№( » ولكن 
النتيجة لم تكن مشحعة ؛ ففی عام ۱۹۰۱ هاجم المقبرة لصوص مسلحون و امد 
العزامن بعد أن قاوبو ا شدة على حد اعثرافاتهم 7 وأخرج املك العظیم دون 
رحمه من ثابوته الى الارض » بینما سرق ما ترك من АЙ‏ الحنالزی + ولقد كان 
معروفا من أبن جاءت حادثة السطو ؛ ولکن لم تتمکن المحكمة الأهلية من اصدار 
حکم بالادانة » ولعلها كانت تعتبر محاولة توجیه مثل هذه التهمة انتهاك لا مبرر 
له لذلك الحق القدیم فى سرقة المقابر ٭ ويسكننا الفول بأن الاجنة التى شکلت أيام 
رسیس التاسع قبل ذلك بثلاثة آلاف سنة ارتأت نفس الرأى استنادا على عدم 
جدية الاجراءات التى اتخذتها ٭ 


وف عام ۱۹۰۲ قام السيد ديفز أحد ثراه الأمریکان بالاشتراك مم رجال 
مصلحة الآثار بسلسلة من الحفاثر ائتهت الى نتائج ناجحة جدا ٠‏ وقد قدم السید 
дә‏ الاموال اللازمة للعمل الذی نفذه رجال الصلحة الاکفاء أمثال السادة 
كو يبل وهوارد کارتر وویجال والرحوم السید ادوارد ايرتون » بینما لفى السید 
دیفر مکافاته Sb‏ أصبح الاداة التى بدونها ما كان فى الامکان القيام بهذا العمل 
الشبر فى ذلك الوقت ٭ дә,‏ النظام السليم أمكن لهوارد كارثر عام ۱۹۰۳ 
اكتشاف مقبرة تحتمس الرابع التى اتضح أنه رغم نهبها منذ زمن طويل كان 
لا يزال بها بعض الأشياء القيمة ومن بينها مقدمة العربة الحريية الملكية ٠‏ وف . 
عام ۱۹۰۰ اكتشف السيد ويجال لحساب السيد ديفز مقبرة الأمير بويا وزوجته 
у‏ | والد ووالدة АКШ‏ تى زوجة أمنوفيس الثالث المحبوبة + ومع أن هذه 
المقبرة — والحق ,قال س ليست مقيرة ملكية » فائها احتوت على آجمل آثاث 
جنائزی وجد حتى ذلك التاریخ + وف عام ۱۹۰۷ اكتشف السيدان ايرتون وديفز 
مقبرة سیہتاح أحد اللوك غير المعروفين جيدا من أواخر الأسرة الناسعة عشرة ٠‏ 
وف عام ۱۹۰۸ قام تسن المكتشفين بالکشف عن مقبرة АКШ‏ تاوسرت زوجة 
سیہتاح ly‏ حكمت АКЫЎ‏ أيضا » وقد عثر بالمقبرة على بعض الحلى الثمينة ٠‏ 


)1( قمنا بنقل هده الومیاء عام ۱۹۳۷ بقطار الساء من الأقصر الى القاهرة ؛ 
وملك هذا التاريخ انضمت الومیاء الي باقی موميات الفر اعنة ۰ 


— Sol 


وق سنة ۱۹۰۷ عثر السيدان ايرتون وديفز على مقبرة خالية من النقش تبدو 
قليلة الأهمية » غير أنه اتضح أنها استعملت كمقبرة للملكة تى » وأنها استعملت 
فيما بعد لدفن مومياء ملكية يبدو من جميع الظواهر أنها كانت للملك اخناتون 
ابن الملكة العاثر الحظ ٠‏ ولقد داخل الشك البعض فى نسبة هذه المومياء الى 
اخناتون غير أن الدلائل تبدو أنها تنجه الى اثبات ذلك ٠ )١(‏ وأخيرا فى عام ۱۹۰۸ 
كشف السيدان ايرتون ودیفز القبرة المنهوبة التى نقشها بعناية حور محب اللك 
الذى استولى على العرش » وأعاد النظام الى مصر بعد الفوضى التى أحدثتها 
الثورة الدينية أيام اخناتون ٭ هذا وقد عثر على بئر للدفن ظنا أنه مقبرة توت 
عنخ آمون » ولکن ظنهما » كان لحسن الحظ خاطتا » اذ تبين آن البئر قد استعمل 
Lad‏ لبعض القطم النهو بة من المقبرة الحقيقية للملك توت عنخ مون عندما سطا 
عليها اللصوص بعد دفن اللك الشاب مباشرة (9) ٭ 


وقد ذكر السيد دیفز فى مقدمة كتابه الذى كتبه عام ۱۹۱۲ عند عثوره على 
مقبرة حور محب « أخثى أن يكون الوادى قد أصبح خالیا من القابر » ٠‏ 
وقد كان هذا رأى بلزونی قبل ذلك بنحو مائة عام تقريبا عندما قال « ان رآبی 
الثابت أنه لم تعد توجد ple‏ أخرى فى وادى سان المبوك خلاف القابر المعروفة 
oy!‏ استنادا على اکنشافاتی الأخيرة » ٠‏ وكما استطاع السید ديفز أن دحض 
حکم بلزونی فانه من حسن الحظ أن استطاع آحد معاونيه أن يفند رأيه » ففى 
عام 1415 ABT‏ السيد هوارد کارتر من آيدى لصوص المقابر القبرة الأولى db‏ 
فحتتھا حتشبسوت لنفسها قبل أن تفيم المقبرة الكبيرة التى أقامتها فى وادى 
الملوك والتى كانت معروفة من قبل » اذ كشف عنها دفز وكارتر عام ۱۹۰۳ А‏ 
وتقم هذه المقبرة الأقدم ف واجهة ربوة على الجانب الغربى من الجبل الشرف 
على وادى الملوك » ولم تكن تحوى شيئا سوى تابوث جميل لم یکتمل صنعه 


)\( آلخر الابحاث التی أجردت على آلومیاء ترجح انها للملك سمنخکارع زوج 
А‏ اخناتون الكبرى والذی شاركه الحكم a‏ السنین الأخيرة من حكمه انظر 1 
(Harrison in JEA, 62, р. 115 ff).‏ 
(۷) اتضح of‏ هذا البثر کان بحوى الواد والاوانی التى استعملت فی تحنيط 
حثة الك مع بعض التمائم انظر : 
(Winlock, Materials used at the Embalming of King Tut-ankh.-Amun).‏ 


oY —‏ بت 


من الحجر الرملى المبلور 6 وقد نقل هذا التابوت بعد مشقة كبيرة من مكانه 
ا رتفم الى التحف المصرى ( رقم 4 قاعة سمب غرب بالطابق السفلى ) ٭ 


وف عام ۱۹۱6 وقع السپر جاستون ماسبرو تصربحا للورد کار ارفون 
والسيد هوارد كارتر بالحفر فى الوادى By‏ عقب على ذلك فى صراحة i‏ 
لا پمتقد أن المكان پحوی ما بموض الباحث عن بحثه ٠‏ ولكن العمل لم یبدا 
ALS‏ الا فى عام 4۱۱۹۱۷ ولم تسفر الحفاثر خلال خمسة أعوام الا عن تنائج ضئيلة 
نسبيا ٠‏ وقد كان مقررا أن يكون شتاء vary‏ د ۲۳ آخر موسم للمكتشين ) 
له لم كن بدا حتی آسفرث الدلائل الأولى فى 4 نوفمير سلة ۱۹۲۷۲ عر 
كنف Gb‏ فى مقدار وتنوع etl‏ الفنية st‏ شىء سبق کشفه فى الوادی » 
واسہح эке!‏ العالم فترة ٠ ib yb‏ وبقصة العثور على مقبرة توث علخ آمون 
يننهى التار بخ الحديث لوادى الملوك ق الوقت الحاشر رغم أنه لا پوجد ما әл,‏ 
اتاد بأن هاا التوقف Мыз + Рел‏ زبارة بو کو لے عام ۷۳۷ التى تشر 
تقریرہ عنها عام ۱۷۸۳ كانت القصة حافلة بالتقلبات » فقد وجد بروس رحالة 
أثبو بيا المشهور الذى زار الوادى عام ۱۷۹۹ المقابر مشغولة جزئيا بمجموعة من 
شرس الأوغاد : وقد كان مسلکھم داعيا الى آن بعجل الدليل GUI‏ صحب بوكوك 
قبل ذلك بربع قرن بترك المكان الذى كان یسکنه ہؤلاء اللصوص + وقد قام 
ہروس بعسل رسوم للعازفين على الفیثار سقبرة رمسيس الثالث التى لا ترال 
تدعى باسبه : ولكن عند مغادرته الوادی كان عليه هو وتابعه أن Idan‏ عنھما 
الأهالى بغدارة وطہنجة ٠‏ وقد كان العلماء ا مرافقون لنابلیون بستعینون بالجيش 
ويبعدون ااهالی بالمدفمية وباشمال النيران فى اغصان الشجر قبل القيام بالعمل 
فى المقابر ٠‏ ولكن الفلاحين قد تملعوا اليوم أن هناك طرقا للافادة من السائح 
gael‏ علیهم من السرقات العلنية ولكن من المحثمل أن النتائج واحدة باللسبة 
ed Lal‏ 


وق أيام ہلزوئی (Vays — Vato)‏ تبدل الخطر ورغم أن الخطر ازداد على 
الحفار من АРА)‏ ومنافسيه الحفارين الذين كما قال عنهم السید هوارد کارتر » 
« یتر بصون له بالبندقیة » ازاء أقل اختلاف ف وجهات االنظر » فان الخطر OM‏ 
أصبح الآن بهدد المقابر ومحنویاتھا بسبب الطرق البدائية الثى اتبعها الحفارون 


— loA— 


الأوائل ف الوادى ٭ ومن المحتمل أن بلزونى كان أفضل هؤلاء ؛ وقد شید له 
بذلك السيد كارتر عندما قال « وعلى العمبوم فان عبله كان مرضپا الى حد 
كبير » » على أنه عندما تنذكر أن هذا العمل كان ganas‏ فتح أبواب المقسابر 
المختومة بواسطة Slot‏ من أفلاق النخيل » وفحص شعر الومیات لاتعرف :سا اذا 
کان حقيقيا آم تقليدا بواسطة جذبه الى أن يخرج من اليد » آدرکنا أن تعب 
2 على العموم » يشبه الحسنة التى تخفى الكثير من الأخطاء + ولقد كان صولت 
ودروفتى وبسالاكوا وآخرون معاصرين لبلزونی فى تلك الأيام العظيسة » ورغم 
عيوب أساليبهم әй‏ ملات أعمالهم أروقة المتاحف الأوروبية بأحسن النساذج التی 
lag‏ + 


واقد بزغ فجر العصر العلمى بشامپلیون » وتميز بأسماء مثل هاى وروزاینی 
وولکنسن (آول من أعطى أرقاما УШ‏ الملوك ) ورئد وف عام 184 قامت البعثة 
GUY‏ العظيسة برئاسة لبسيوس بسح دقيق للوادى مع تنظيف جرئی Barth‏ 
رمسيس الثانى ومنفتاح ۰ ولا هو معروف عن لبسيوس من ОЙ‏ : يبدو انه 
افترض اذ ذاك بأن امكانيا تالوادى قد استفدت » وثوقفت اعمال البحث لمدة 
og‏ عاما حتی وفقت عائلة عبد الرسول الى العثور على مخبأ الدير البحرى 
الذى آصبح بمثابة مصرف تستخرج منه العائلة الآثار لمدة بضم سنين ٠‏ وبهذا 
الکشف الذائم السیت آصبحنا على صلة بالعصر الحالی ٠‏ 


وقد اختلف عدد ый! л!‏ بحو دها الوادى اختلافا كبيرا led‏ للعصسور 
المختلفة ‚ ففى أيام استرابو قدرت المقابر المفتوحة بأربعين » وتحدث ديودور عن 
سبع عشرة كما ذكر أن سجلات الكهنة عن القابر تشي الى سبع وأربعين » وتذکر 
بيئة نابليون احدى عشرة » آما بلزونی فيقول بوجود ثمانى عشرة اذا اضفنا 
ضمن هذا العدد:بعض المقابر الأقل حجما والتی:پری أنها لم تكن ملكية ٠‏ ویعدد 
بوكوك أربعم عشرة » ويمكن الاستدلال عليها حتى الآن من وصفه الدقیق ٠‏ 
أما التعداد الحالى فيصل الى اثنين وستین » ولكن بدخل ضس هذا السدد 
بعض المقابر التى لا پسکن اعتبارها بأى حال ملكية » وبعضها لا يمدو أن يكون 
مدافن صغيرة غير منقوشة على شکل آبار + ويبلغ عدد القابر التی پسکن الوصول 
اليها OSI‏ سبع عشرة مقبرة فقط » وينما برغب بعض التحسین فى زبارة هذه 
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( شكل ۱۰) خربطة تخطيطية لقابر وادى الاوك 
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ب It‏ مم 


التابر كلها نحد أن الزاثر العادی يكتة بزبارة ثمانی منها ٠‏ ونورد هنا الکشف 
الذی وضعه السید ویحال عن القابر السبع التى تستحق اازبارة ( دلبل آثار 
الوحه الشلی ص ٭ Н ( \Ao‏ 
رقم هم« مقبرة أمنوفيس الثانی کشل للشابر فى أواسط عصر الأسرة SalI‏ 
Ж \‏ ° وو э‏ 
رقم ۳ ب مقبرة رمسیس الأول وهی تو ضح مبلغ gb‏ 3 الدخل polly‏ 
والرسوم اللو نه Ф‏ 
رقم ۷ مقبرة سیتی الأول » وتعتبر آجسل مقبرة فى الوادی : وبها رسوم 
رقم ۸ب مقبزة منفتاح وتنسيز بتابوتها الجبيل ٠‏ 
رقم ۱۱ ل مقيرة رمسيس الثالث » وهی مقبرة فخمة ن واو آنها أقل GLa‏ 
۱ : 2 
فى yee‏ عما عمل قبلا فى مقبرة سيتى الأول А‏ 
رقم هس مقبرة رمسيس الخامس وقد اغتصبها رمسيس السادس » و تعتہر 
مثلا Lb‏ لفن الرعامسة المتأخر б‏ 


رقم ١‏ مقبرة رمسيس التاسع » وهی من الفابر المتأخرة فى اريخها J‏ 
الوادى * 


وهذه المقابر جميعها تضاء بالکهرباء » وبذلك يمكن رؤيتها بوضبوح تام ٠‏ 
ومقبرة توث عنخ آمون ( رقم Bor‏ بیدکر ورقم ۲ فى خريطة المساحة الامیریه) 
مضاءة آضا ء ومن الواجت اضافتها الى الكشف السابق باعتبارها ذات أهمية 
خاصة نظرا لا ترك فيها حثی بعد أن تقل الى القاهرة أثمن كنوزها ٠‏ وهن بين 
القایر الباقية التى بسكن الوصول اليها والتى لا تنار المقابر أرقام ۱« ؛ » وهذه 
يكن التعاضی عنها لقلة آهمیتها + ul‏ المقابر ٤‏ و ۱۵ و ۱۹ فیسکن تركها Lal‏ 
ما لم يكن هناك وفت طويل يمكن تخصیصه لها » ولو أن القبرة رقم ۱۹ مثل 


)١(‏ كما اسلفنا نفلت المومياء الى القاهرة عام ۱۹۳۷ وااومیاء اللکیة 
الوحيدة الباقية فى الوقت الحاضر فى وادی الماوك ھی للملك توت عنخ آمون . 


ا 
طيب لمقاہر الأمراء ٠‏ والمقبرة رقم 84 وهی مقبرة تحتمس الثالث تستحت الزيارة 
حتى لمجرد أنها كانت مثوى أعظم فراعنة مصر » والوصول اليها شاق шем‏ 
الشی» )\( ٠‏ وتحتوى المقبرة 4۷ على سقف مزين بالألوان الجميلة وعلى بعض 
الرسوم المصورة الجميلة » ولكنها بخلاف ذلك ليست بذات أهمية كبيرة ٠‏ 

وسوف بلاحظ الزائر فى الحال كيف أن النقوش التى تزين المقاير الملكية 
من نوع مختلف کل الاختلاف عن النوع الذى تعود رؤیته فى مصاطب الدولة 
القديمة » وف المقابر الصخرية للدولة الوسطى أو تلك التی سوف نراها قرسا 
فى المقاصير الجنائزية لأشراف طيبة ٭ ففى هذه كلها كان من الممتاد شغل جدران 
المقصورة بالمناظز التى تشل الحياة اليومية العادية بمشاغلها ومسراتها بفکرة أن 
وجود هذه المناظر على الجدران يضمن استمرار الاو فى نشاطه ٠‏ ولكن کل 
هذا قد تغير АДУ‏ فى المقابر الملكية بیان ОДИ‏ الحياة ف محر 
التی ساعدتنا كثيرا فى تعرف وفھمالصری وفکرته عن الحياة » نواجه هنا سلسلة 
لا نهاية لها من النصوص АЛ‏ والمريعة ذات الصبغة المقدسة التى كان بن 
آنها تضمن لفرعون حياة كاملة ومظفرة فى الآخرة + 

ويلاحظ أنه فى آیام الأسرة الشامنة عشرة استعيض عن النصوص الدينية 
القديمة أمثال نصوص الأهرام التى كانت تنقش داخل الاهرام فى آواخر الدولة 
القديمة بنصوص آکثر BLE‏ مأخوذة من كتاب الوتی وما على شاكلته مثل‌الکتاب 
الخاس بالشیء ( أو الشخص ) الموجود ف العالم الآخر » و کتاب الأبواب» ورحلة 
الشمس ف العالم AW‏ » بينما كان يستعان لزيادة الضمان بکتابین منكتب السحر 
هما کتاب صلوات رع وكتاب فتح ٠ ill‏ والمناظر الوجودة على جدران المقابر 
الملكية تكاد تنحصر جميعها فى رسوم تمثل الحوادث الواردة قى هذه الكتب 
O‏ سلم خاص لها يبدا من الوادی وبذلك آصبح الوصول اليها 
اسهل بكثير من دی قبل . 


) السرية‎ GUN - ۱۱ ( 


س ۱۱۲ = 


وبخاصة کتاب العالم التخر وكتاب الأبواب وكتاب رحلة الس آما LS‏ 
الوتی فقد كان یستعمل فقط کضسان اضاق فى حالات قليلة كما هو حادث فى 
مقبرة سيتى الأول ومقبرة تحتمس الثالٹ حيث ننشت فصول كثيرة مله على 
التابوت فى الحالة الأولى » وحيث کتب فصل هام على لفائف المومياء فى ААА‏ 
الشائية ۰ 

والسبب فى العدول عن النظام الجنائزى التبم مزدوج + فأولا لم يكن فرعون 
باعتباره ,اله أو « الاله الطيب 4 فى حاجة مثل رعيته الى رسوم مصورة لحیانه 
الأرضية حتی يضمن لنفسه استمرار التمتع بما يحتاج اليه الخلق من رسائل 
الراحة فى الآخرة ٠‏ وكل ما كان فى حاجة اليه هو العلقوس والأساطي. «لکاملة 
للحياة الروحية التى كان مزمعا أن يباشرها باعتبار أنها ارث له ٠‏ ولهذا لم نكن 
لديه صور من الحياة العادية مرسومة على مقبرته »'وقد yb‏ أن هذه АОЛ‏ ند 
وصلت الى حد أله لم یکن لديه فى مقبرته أى متم مادية من الحياة HLS‏ الى 
توجد غالبا فى مقاہر الأشخاص ٠‏ ولن العثور على العربة الحربية لتحتمس الرابع 
وقوس أمنوفيس الثانی بدل على об‏ الحال لم یکن هكذاء وقد اتشح Sl‏ 
باكتشاف الأثاث الفاخر فى مقبرة توت عدخ آمون ٭ ومن الواضح أن مسارسة 
الصریین لدياتتهم لم تكن ثابتة تماما فى هذه الناحية شأنهم فى ذلك شأن أوجه 
آخری من معتقداتهم وتقاليدهم ٠‏ والسبب الاخر يرجم الى أن القابر الصخرية 
ف وادى الملوك لا تشبه مقاصير مقابر الأشراف فى أى وجه من الوجوه » وانما 
هى نشبه حقيقة بار الدفن الفعلية فى مقابر الأشراف 'التی كانت خالية تماما من 
النقش ۰ وقد كان المعبد الجنائزى الملكى فى الوادى هبو ҖЫЙ‏ الذى شه 
القصورة الجنائزية للاثراف » وعلى جدران المعبد الجنائزی كان يمشل البطل 
الملكى فى مظهره الحربى على الجدران الخارجية بینما بشارك زملاءه الآلهة 
فى الداخل ٠‏ ولهذا لا پوجد اختلاف حيوى بين النظامين » انما یکمن الاختلاف 
الحقيقى فى أن احتياجات فرعون ف الآخرة تنصل اتصالا AT‏ بعمل الابطال کا 
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بننظر منه لطبيعته الالهية » وعلى ذلك فانه بستعاض عنها بالمناظر الدینیة فى المعبد 
پینما يسكن الحصول على سلامته فى الحياة الأخرى بواسطة مقبرته المصورة على 
حين أن д‏ الدفن الخاصة بالشریف لا تحوى مثل هذه الصور وعليه آن يضمن 


وعلى هذ افان الصور التى نقابلها فى pl‏ الملكية ما هى الا ترجمة تصويرية 
للعقائد والآراء الدينية الخاصة بالكتب التى سبق ذكزها + وهذه تصل فى 
مجموعها برأیین » الأول العقيدة الشمسية حيث يشبه الملك التوف UL‏ الشمس 
رع » والثانی عقيدة أوزوريس حیث شبه ہآوزوریس ٠‏ ولا أن كانت الشمس 
تختفی وراء الأفق فى الليل » فان فرعون يختفى من الدنیا عند وفاته ٭ وكما أنه 
يعتقد بان الشمس تقوم برحلتها فى مركبها الیل خلال الانی عشر قسما فى العالم 
الآخر المبينة بالائنتی عشرة ساعة » فان الفرعون المتوق الذی بندمج ف الشمس 
أو پشبه بها كان يقوم برحلته فى مركب الشمس خلال ممالك الموتى الائنتی 
عشرة جالبا لها الحياة والنور فى مروره + وآخپرا كما تشرق الشسسی ثائية ف 
السباح فان النظرية تقول Ob‏ فرعون یمود الى الحياة عندما يأتى CRMC Lal‏ + 
غير أنه عليه اذ ذاك أن يكون ملما بكل المعلومات والصیغ السحرية التى نمكنه 
من OT‏ يمر خلال الاثنى عشر بابا بأقسام ШЫН‏ السفلى » وآن ینتصر على الثعابين 
التى تحرسها » وكانت أسهل طريقة لضمان هذا » هى رسم كل ذلك على جدران 
المقبرة ٠‏ والعقيدة الثائیة هی ادماج فرعون ف أوزوريس » وهی عقيدة بدأت 
تصبح عامة بالتدريج حتی أصبحت ف УАШЛ‏ تقتصر ففط على الملك بل تعدنه 
الى كل شخص متوف ٠‏ والمعروف أن أوزوريس قثل بغير وجه حق » وبعد مماته 
اتهم ظلما آمام الآلهة ولكنه برىء فى حضرتهم + ولهذا ذان الملك يمضى تحت 
سطوة الوت ثم يتضح أنه على حق ( وبالطبع هذا مجرد اجراء شکلی فقط فى 
حالته هذه إذ أنه هو تسه اله ) وبعد ذلك بدخل ف المملكة الأبدية كأزورس ٠‏ 


д 
ولتاکید هذه العقيدة الأخيرة نجد بعض فصول من كتاب الموتى مکتوبة فى المقابر‎ 
٠ تشیر الى وجهة النظر الأوزورية *كثر من الشسیة‎ 

ورغم أن لكل هذا طرافته من وجهة نظر التطور الخاص SAS АШ‏ 
المصرية » فانه من واجبنا أن نعترف Loh‏ تحمل جدران المقسابر ШОШ‏ دیب 
с dling‏ وهنا dod‏ المفارقة ШШ‏ نها وبين الحياة ازاخره والثيرة المتله لى 
القاصبر الحنائزیة للاشراف ٠‏ ون یخفف من هذه STC‏ بحا من الاحوال تلك 
الحقيقة الواضحة من أن الكتبة شدماء الذین کانوا مسئو لين عن تقل ده 
النصوص الدينية وعن اختيار اندثر لم يكن لديهم فى الغالب أى فكرة عن معنی 
الأشياء التى كانوا يتبونها أو نتى كانوا مكلفين برسمھا ؛ فلند كانوا يعتبروث 
هذه الرطانة التى لا معنى لها جزءا من الشعوذة السحرية ٠‏ و کلا كانت قم 
مفهومة كانت أكثر فاعلية بحيث تضمن السعادة АКШ‏ فیما وراء العالم ۶ و هتاات 
كثير من الأشياء الطريفة فى الاعتنادات الهبرية الدينية ؛ ولكن ليس وادى اللو ك 
بالکان الذى نجد فيه ذلك ٠‏ و تتکرار الذى لا ينتهى من الصیخ المیں gate‏ مة 
والقليلة المعنى » والناظر التى لا يمكن إدراكها والتى كان مفروضا أن рез‏ 
النصوص » ٹیر شعورا بالملل انذی يختلف كل الاختلاف Le‏ سر به الانسان 
من الحيوية والاهتمام الانسانی 'لذى تثيره مقاصير الأشراف ٠‏ وهناك نوع من 
الشعور السيىء قد تخلقه - لبعض الوقت ‏ تلك الرسوم البشعة والسحرية 
للوحوش والثعايين والردة والأعداء المشلين بدون رژوس وجميم الاشسیاه 
الأخرى التى تمثل عالم لم یکن ولن یکون » ولكن سرعان ما يتولد عن هذه 
المناظرة شعور LIL‏ » وحتی الفن الجميل الذى رمسيت به مقبرة كمقبرة 
سيتى الأول لا يمكن gh‏ حال من الأحبوال أن بعوض عن فقسدان АШ‏ ق 
الوضوعات الممثلة ٠‏ 

والوادى حالیا فى حالة من النظام التام » وهی حالة لا شاك гыз‏ الراحسه 
ДШ‏ والسلامة UN‏ التى بحو ییا والتى لا تقدر قيمتها ٠‏ ولكن هذه الحالة 
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قد تقلل ولا شك من شعور الوحشة والعزلة التامة التى كان يعكسها هذا 
الوادى فيما مفی ٭ وليس من الیسیر أن تلائم بين الجو الحالم للقصص الخيالية 
النى كان برحى بها ذلك الوادى الوحش ف الأزمنة القديمة وبين الطرق الممهدة 
“مر "كز الحراسة والأبواب الحديدية » ومع ذلك فان مثل هذه الأشياء أصبحت 
من ضرورات الحالة وعاملا مساعدا على المحافظة مسقلا على تلك المجموعة 
من التراث العجیب والرائع مما لا يوجد له مثيل فى العالم + والمقابر السدة 
للإضاءة تضاء للزائرين مدة ثلاثة أيام ف الأسبوع » وهی أيام الثلاثاء والخميس 
والسبت فى الصباح فقط )١(‏ » ویحسن بالزائرين الذين ged‏ وقت محدود أن 
بزدروا القابر التى يرغبون فى زيارتها وفق الترتيب الذی سبق شرحه » حتى 
بستطیموا أن تنبعوا التطور التدريجى للمقابر اللكية آيام الامبراطورية ٠‏ فاذا 
كانت هناك رغبة ف زيارة بمض المقابر الأخرى خلاف المقابر التى ذكر بأنه فى 
الاسکان الوصول الیها فان ذلك يستدعى آخذ تصريح من كبار مفتشی الآثار 
بالأقصر ٠‏ ولكن الزائر المادی قد tow‏ ما یکفی لارضائه واشباع حب استطلاعه 
فى حدود القابر السہع عشرة السکن الوصول اليها اذا لم بجد ذلك ف المقابر 
الثمانى النى تضاء + وسنذکر pill OV‏ بنظام آرقامها الوجودة على خريطة 
المساحة المصرية مقياس الرسم ١‏ : ۱۰۰۰ » وهذه الأرقام تتفق مع أرقام poy‏ 
الا فى حالتين فمقبرة توت عنخ أمون المرقمة برقم ۰۸ ف بيدكر قد أعطيت رقم ۲+ 
فى الخرائط الساحية » ورقم ол‏ بالخريطة الساحية هو مخباً قريب من مقبرة 
حور محب (رقم (OV‏ وفيه کشف السيد ديفز الأشياء المسروقة من المقبرة الأصلية 
لتوت عنخ أمون * 
رقم \ مقبرة رمسيس الماشر 

تقم هذه القبرة الى اليمين من الطريق فى وادى صغير یتجه الى الغرب من 
نفطه تسق حاجز مدخل الوادی ٭ وهی مشرة لیست لها أهمية خاصة ٤‏ ورغم 
أنه يمكن الرصول الیها » ومناش‌ها تمثل اللك وهو تتعبد الى ch‏ ب سو کر — 


(۱) تضاء هذه القابر الآن فى جميع أيام الاسبوع حتى الساعة الواحدة بعد 
МЕА‏ ‚ 
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أوزوريس وآتوم حور أختى ٠‏ ويرى الكاهن الذى یقوم بدور « حورس 
лар‏ آمه » жы‏ الملك المتوف المسّل على شكل أوزورس ٭ وبحجرة الدفن تابوت 
غير مصقول لم یتم صنعه من الجرانیت ورسم للالیة نوت الهة السماء على 
الستف ۰ وعلى الحدران كتابات ( جرافتی ) من العصر الیونانی ومنھا یتضے 
أن المقيرة کات مفتوحة فى ذلك الوقت ۰ 
رقم | مقبرة رمسيس الرابع 

تقم على یمین الطريق خارج حاجز المدخل مباشرة ٠‏ والعروف أن رمسيس 
الرابع حکم طوال ست سنوات ۱۱۷۲ ب ею ١١55‏ وقد نهبت مقبرته 8 
وقت متقدم ء ولابد من أن «Гы‏ قد حطمت قبل آن يقوم الكهنة بنقل موميات 
بعض الفراعنة الى مقبرته أمنوفيس الثانى » حيث أنهم وجدوا فقط تابوته الخالى 
الذى أخفوه فى حينه ٠‏ ورغم أن هذه الشرقل تزار الاقلیاا » الا OT‏ لها أهميتها 
ببب أن التخضط الذى وضعه الهندس لها لا dl»‏ مو جو دا ستحف تورين » 
كما يذكر الذين اطلعوا على ما کنب عن مقبرة توت عنخ آمون + ويرى be‏ 
الدخل قرص الشمس الذى يشل الاله رع وبداخله جعل الاله خبر وصورة الاله 
توم برأس كبش с‏ وبذلك توجد جميع الشعارات التى تمثل الشمس المشرقة 
„Л,‏ فى كامل قوتها ؛ والشمس الغاربة ٭ وسوف تصادفنا هذه الشعاراتى 
أماكن أخرى كمقبرة سيتى الأول ٠‏ وعلى جانبى فرص الشمس نری ایزپس 
وقتیس بتعبدان له ٠‏ والرسوم والكتابات مشوهة كثيرا حيث تم تنفيذها فوق 
املاط 'لذى تساقط الكثير منه ٭ والكتابات فى الغالب منقولة عن كتاب صلوات 
رع وكتاب الموتى ٠‏ ولا زال التابوت الحرانيتى الكبير موجودا فى ححرة الدفن 
وهو يزيد عن العشرة أقدام فى طوله بعرض سبعة آقدام وارتفاع يه عن فان 
أقدام ٠‏ وعلى الحائط الأسر من الحجرة کتابات ومناظر من الفصاين الأول 
والثانی من کتاب الأبواب » وعلى الحائط الأيمن آجزاء من الفصلين الشالث 
والرابع من تفس الكتاب مصحوبا ببعض الرسوم + أما سقف الحجرة غفيه رسم 
للالهة نوت وجسمها مزين بالنجوم ٭ وخلف حجرة الدفن دهايز تنفتح فيه بعض 
الحجرات ٠‏ والناظر والكتابات هنا تمثل رحلة الشمس ف العالم السفلى * وتوجد 
مناظر قبطية على الحائط الأيمن من ممر المدخل تئل احداها « الانبا أموئيوس 
الشهيد » كما توجد كثير من الكتابات LEM‏ الغير متقنة ٠‏ 


مت ۱۱۷ مت 


رقم ۲ 
هذه المقبرة الوجودة الى الیسار من الطریق آعدت فى الاصل لتکون مقبرة 


أرمسيس الثالث غير أنها ھجرت ٠‏ ومن الجائز أن ذلك يرجم الى رداءة الصخر 


الڈی حفرت فه ٠‏ 
رقم ؟ ¬ احد الرعامسة المتاخرين من الحتمل أن يكون 

لم ЛШ‏ فی هذه الثرة ولم یتم من تقوشها غير قليل من ااخطوط 

الأواية رسست Sly‏ بلون أحير بجدار المدخل حيث يشل الملك شمبد لاله 

الرياح الأربمة المشل بأربعة رؤوس للكباش 4 
مد Мө) әл‏ ووم 


رقم ه 


‚ معروفة وتقع الى الجهة الیسری من الطريق بملاصقة حاجز المدخل‎ де 


ثم لخور آختی » ومرت سح 


رقم ٦‏ ب مقبرة رمسيس التاسع 

وقد „К>‏ هذا اللك الذى يظن أحيانا أنه رمسيس العاشر حوالى ١١6١‏ 
٦۹‏ ق۰) » وقد كان هو الفرعون الذى قامت فى عهده اللجنة المشهورة التی 
كلنت بتحری سرقات „ШШ‏ الملكية باجراءاتها الضئية والمنسمة بالتردد » على 
أن جمیع أعمالها لم تنقذہ من المصير المحتوم الذى حل بالفراعنة الآخرين على 
أيدى اللصوص » ولم pw‏ على موميائه فى أحد المخبأين » وان كان جزء من 
أثاثه الجنائزی قد عثر عليه فى مخبأ الدير البحری ٠‏ وتقع القبرة الى الجهة 
اليسرى مباشرة بعد حاجز الدخل ٠‏ ومدخلها مثل ظاهر للتغيير الذى حدث 
بالمقابر الملكية منذ فتحت أول مقبرة فى الوادى » فقد أصبح من الواضح الان 
أن فكرة الاخفاء قد عدل عنها وأن فراعنة الرعامسة أصبحوا عتسدون على 
ضخامة التابرت فى حماية مومياتهم ؛ وهو ضمان اتضح عدم جدواه ككل 
الفسانات الأخرى السابقة ٠‏ والمقبرة مضاءة بالكهرباء » ويمكن الوصول ال یما 
ہواسەلة درج پتوسطه سطح مائل لتسهيل عملية انزلاق التابوت الى أسفل ٠‏ 


بت ۱۱۸ بت 


( شکل ۱۲ ) 
مقبرة منفتاح 


۱٩‏ ب 


وعندما ندخل أول دهليز نرى ( ١‏ ) على اليمين رسما للملك وهو يقدم 
للاله آمون رع حور اختی وللالهة مرت سجر آلهة الموتى « الحبة للصمت » »> 
يننا يلف على الحائط الواجه ( ؟) آمام حور آختی وآوزوریس © وبع د ذلك 
نجد حجر بن غير منقوشتين على كل من الجانبين ٠‏ وف الجهة اليمنى (۳) نلاحظ 
وجود تسمة ثمابين تنبعها تسعة مردة برؤوس ثيران ونسعة أشخاص داخل 
خرطوش بيشى 3 تسمة أشخاص لها رؤوس ابن آوى с‏ وهذه هی التاسوعات 
أو الثلاثيات الثلاثية من المخلوقات الموجودة فى العسالم الآخر » وتوضح رحلة 
الشسس خلال العالم السفلى » ويوجد جزء من النصوص الخاصة بهذا الكتاب 
هنا + والى الیسار ( ٤‏ ) نص الفصسل ۱۳۰ من کتاب الوتی » وهو المعروف 
بالاعترافات الانكارية وفيه يقر المتوف بعد اقثرافه للذنوب ٠‏ وتحت النص كاهن 
فى زی حورس ظهير أمه شوم بتطهير فرعون المتوق الذى شیه بأوزورس ۰ 
و الكاهن فى هذه الحالة يلبس خصلة الشعر الجانبية کاحد الأمراء » ولذا فسن 
ылы!‏ أن يكون أحد slut‏ الملك التوف ٠‏ أما الخجرات الأربع فمن الج‌ائز 
أنها تستعمل لحفظ التقاديم الجنائزية ٠‏ 


اما الدهليز الثانى فيوجد على كل من جائبيه о)‏ ه ) ثعبان لحراسة البابء 
وقد ذكر عن "لشعبان على الیمین بأنه « يحرس باب أوزورس » » بینما يحرس 
اشبان على اليسار الباب « للذى ینکن المقبرة » والى الیسار ( ١‏ ) يتقدم 
املك نحو المقبرة مصحوبا بحاتحور وبعد ذلك GES (у)‏ من کتاب الموتى Мез‏ 
منظر للملك فى حضرة خونسو ب تفر حتب ‏ شو الذى يوجه اليه القول بهذه 
الکلمات : « الى أعطيك قوتى وسنينى وسكانى وعرثی على الأرض لتكون روحی 
فى الآخرة ٠‏ وانى اعطی روحك للسماء وجسدك للعالم السفلى الى الأبد » ٠‏ 
وف الجهة اليسنى مردة وآرواح داخل خراطيش بيضية ٠‏ وبلاحظ أن سقف 
الدهليز قد زین باللجوم ٠‏ 

ка а о 
| يقدم املك صورة مامت ( الحق ) لاله باح ب‎ (л) ایس‎ 
صورة رمزية تمثل القيامة حيث يظهر الملك التتوف‎ (А) الاله المظيم ثم تأتی‎ 
کازورس سددا على جيل الحياة والسماء تشرق فوقه » والجعل خارجا من‎ 


\V. —‏ بت 


قرص الشمس ليمنح حياة جديدة للأرض ؛ ويتبع ذلك صفوف من الرسوم 
الخرافية الغربية تختلف کثیرا عن الرسم الرمزى البسط الذى مر بنا الان . 
والذى سثل مظهر الشعوذة „ШЫ‏ الكينة السرین فى آسسوأ مظاهرها ©‚ 
والحائط الایسر سين رحلة الشسسى خلال الساعة الثانية وجزء من الساعة الثالنة ٠‏ 
وق الحجرة التى ندخليا الآن بری کاهنان ( ٠١‏ : ۱۱ ) أمامنا دهان 
التقادیم لأحد الأعلام » وبلاحظ أن الكهنة بلبسون خصلة الشعر الحانية كما 
هو الحال فيما سبق ٠‏ ثم نتقدم الى حجرة بها أربعة أعمدة مربعة وسر منحدر 
эф‏ الى ححرة الدفن ٠‏ وبلاحظ اختفاء التابوت وان كانت الاحوة التی 
خصصت لوضعه فيها لا تزال موجودة + ويرى على السقف المقبى رسمان لنوت 
الية السماء وقد زينت بالنجوه وغيرها ٠‏ وخلف فجوة التابوت ( ۱۲ ) یری 
حورس الطفل جالسا داخل قرص الشمس المجنح وهو أيضا رمز مہسط ثقیام 
Slo‏ جديدة بعد الوث ٭ 
رقم ۷ ب مقبرة رمسيس الثانى 
وتقم هذه المقبرة الى الجانب الأيدن من الطريق فى مواجية مقبرة رمسیس 
التاسع ٠‏ ولا يسكن الوصول الى متبرة هذا الفرعون العظیم بسهولة ٠‏ ردي 
ذات طول aS‏ ومحلاة برسوم وكتابات بارزة بروزا قليلا » ولکنیا لو ot‏ 
yb LS >‏ تقاض 6 وزيارتها лё‏ مأمونة ۰ وقد لتی won‏ الثائی نمی اهر 
. الذى لقیه الفراعنة » فسرقت مثبرته قبل تقرير اللجنة ЮЙ‏ فى عهد رمسيس 
التاسع ۾ و ثقلت مومیاژه حوالى عام дө‏ الى مقبرة dul‏ سيتى الأول 
بعد أن جردت من لفائفها ٠‏ وبعد ذلك بجيل عمل تابوت جديد للفرعون العظیم . 
و قل عام ۳ قم مء تقريبا الى مقبرة « أن حابو » حتى يكون هناك ضمان 
اکبر لسلامته ٠‏ وبعد ذلك بعشر سنوات تقریبا تقل الى مقبرة آمنوفیس GAM‏ 
ثم انتهى به المطاف الى مخبأ الدير البحرى حيث بقى فى خفاء وهدوء حتی 
عام ۱۸۸۱ عندما تقل الى المتحف المدبرى Shy‏ فيه لبعض الوقت فى Ме‏ 
ما كان هو نفسه ليستسيفها ٠‏ والآن لم بعد محطا للانظار ومحلا للتملیق غير 
الستحب 0 А‏ 


)١(‏ يقصد بذلك ان مومياءه لم تعد معروضة ولكنها ОЎ‏ معروضة مم بقية 
الومیات فى التحف المصرى بعد ان تقرر هذا مند لحو مشرة اعوام نقط ‚ 


ب ۱۷۱ ا 


تنجه الآن الى اليمين بعيدا عن المجموعة الهامة التى تشمل مقبرة تنوت 

عنخ آمون والمقابر الأخرى المشهورة уз‏ فى طريق قصير الى : 
دقم ۸ - مقبرة منفتاح ( منفيتس ) 

هذه مقبرة أخرى من الثایر الضاءة التى تستحق الزيارة وبخاصة Wh)‏ 
العطاء الصنوع من الحرانیت الوردى الجميل للتابوت الداخلى الذى ظهر 
عندما نظفت المقبرة مما كان بها من رديم ٠‏ والمعروف أن منفتاح الذی خلف 
والده رمسیس الثانى حوالى عام ۳ ceed‏ لم یکن أحسن حظا منه » فقد 
أعيد دفن موميائه فى مقبرة أمنوفيس الثانی حيث وضعت بطريق الخطا ف تابوت 
للك ست نخت ٭ وهذا دليل على الاضطراب والعجلة التی تم بها هذا العمل ٠‏ 
وعند اکتشافیا عام ۱۸۹۸ آمکن معرفة thal‏ وتصحیحه بواسطة البطاقات 
الموجودة على لفائف ال مومیاء ٠‏ وكان مرکز منفتاح كفرعون الخروج قد اهتز 
سیب كنات لوحة النصر عام ۹۲ وبذلك لم يكن کشف مومیائه صدمة 
لیژلاء الذينكانوا يعتقدون دون سند بأنه غرق ف البحر الأحمر كما كان سكن 
أن کون لو لم یعثر على اللوحة ٭ 


وبأعلى المدخل المنظر ob JU‏ الذى fies‏ الأشكال الثلاثة للشمس وهى 
ترص الاله رع » وجعل الاله خبر » وصورة آتوم الممثل بزآس كبش + وبداخل 
هذا المنظر ترى ايريس ونفتیس يتعبدان لهذا الرمز الثلائى ۰ والى الجهة 
الیسری ( ١‏ ) داخل الباب مباشرة منظر جميل ملون يمثل منفتاح آمام حور 
آختی : وهو منظر كاف فى حد ذانه للتدليل على أن الین لم يضمحل مذ 
أيام سيتى الأول جد الملك ٠‏ ويزين المر نصوص من کتاب صلوات رع ومنظر 
رمزی يظهر فرص الشمس مارا بين الأفقين ٠‏ وق نهاية الممر الثائى یواجھنا 
عند الدخول منظر يمثل ابريس مع أنوبيس الى اليسار ( ۲ ) وآخر لنفتیس على 
.٠ ) ۳ ( ол‏ وف الممر الثااث رسوم مركب الشسس وهی تبحر فى العالم 
السفلى ( 4 ) ٠‏ وق المنظر الأسر ( ١‏ ) نلاحظ وجود الاله ست ف مركب 
الشمس مع حورس » فحتى ذلك الوقت لم يكن ست قد نبذ واعتبر مساويا 
للشيطان ٠‏ وان استعمال اسم سيتى للکین من ملوك الأسرة الناسعة عشرة 
لدليل على آنه كان لا зз Лу‏ بالرعاية ٠‏ 


س ۱۷۲ س 


(A) seat الحجرة التى ندخلها الآن من الممر نواجه رسمين آحدھما الى‎ by 
ويمثل آنویس وآمامه اثنان ممن بدعون أولاد حورس » آما الرسم الآخر الى‎ 
٠ فهو لحورس ظهير أمه مع الائنین الآخسرین من آولاد حسورس‎ (У) الیمین‎ 
والححرة التالية التى نصل اليها بواسطة دهليز قصیر بها عمودان مرہعان * ويرق‎ 
والی‎ (A) ندخل . الملك فى حضرة أوزورس‎ Lae مباشرة الى اليسار‎ 
اليسار أبضا نحد كثلة من الظران بارزة من السقف مما سين لنا الصعوبات التی‎ 
كان يلقاها العمال غالبا للوصول الى الصخر الذی بناسب السطح المطلوب للمناظر‎ 
والزخارف الأخرى )4( ۰ ومن هذه الحجرة سلم هابط ؛ وعلى اليمين حجسرة‎ 
بها عسودان مر بعان تنفتخ من الحجرة التى نقف فيها » وهذه الححرة الأخسيرة‎ 
وعندما ننزل من درجات السلم ندخل الى مير آخر يسل بد۔۔۔ا‎ ٠ لم يكمل عملها‎ 
الى حجرة بها الغطاء الكبير للتابوت الخارجی » وسدو أن العسال قد سادفوا‎ 
صعوبات فى نقل هذه الكثلة الكبيرة من الحرائیت الى ححرة الدفن فتركوها‎ 


٠ (\) ОУ حيث توجد‎ 


ویوجد ممر AT‏ يصل بنا الى حجرة الدفن التى أصابها الکثیر من الدمار 
والتى پرٹکز سقفها المقوس على ШШ‏ أعمدة مهدمة ٠‏ وأجمل ماف هذه الحجرة 
الغطاء الجمیل للتابوت الداخلى » وهو مصنوع من الجرانيت الوردی على شکل 
خرطوش نحت فوقه شكل الملك كأنه يستريح على سرير ٠‏ أما بای التابوت فقد 
تحطم » ولکن هذا الشكل فى حد ذاته دليل كاف على نوع الفن ف غصر 
الامبراطورية المتآخر ٠‏ آما La‏ الحجرات فليس من السهل الوصول اليها ٭ 


(۱) .هناك احتمال آخر وهو أن هذا التابوث كان مستعملا نعلا الا انه فى عهد 
نال استخرج ررش اہ سی ور سس آخر فى مقبرة سنو سنس بصسان 
الحجر ثم هجر لثقل وزنه ۰ انظر ٠‏ 


(Мопіві, Douze ans des foullles daha une capitale oubliée). 


— ۱۷۲ بت 


رقم ٩‏ ب مقبرة رمسیس السادس 

بدىء فى أعداد هذه الفبرة لتكون مثوى لرمسیس الخامس الذى توجد 
أسماؤه هنا مع آسماء رمسيس السادس الذى اغتصب المقيرة لنفسه лаз ٠‏ 
نجد مثلا alls‏ 1 للأسماء 'الضحکة لهژلاء الفراعنة من عصر الرعامسة الذين كانت 
تنتاسب طول أسمائهم تناسبا عكسيا مع قوتهم فى الحكم ۰ فقد كان اسم رمسيس 
الخامس « أوسر ب ماعت س رع » سسخبر ب ان рә‏ رمسيس ‏ امون _ 
خیشف ‏ مری ب آمون» ) وكان اسم رمسيس السادس «نب ‏ ماعت د رع _ 
مری أمول ب رمسيس ب أمون حرخشف — 5 — ®\— آوان » والقسم الأول 
من هذين الاسمين المعقدين صبورة طبق الاصل من آسماء بعض الفراعنة الشهورین 
فى تاریخ سابق » فاسم رمسيس | لخامس وهو «أوسر ماعت ب رع» هو الذی 
ان علما علی رمسیس ثانی ؛ واسم رمسیس السادس ھ نب ب ماعت س رع « 
كان الاسم الذى اتخده فرعون el‏ الصيث 3 par‏ آسیق وهسو أمنوفيس 
الثالث » وهذا الملك الذى اتخذ اسم نب ماعت رع هو الذى عرفه الاغر يق باسم 
( منون » كما Lal‏ عند التحدث عن تماثيله » ولذلك فقد كان من الطبيعى أن 
تنسب هذه القبرة أيضا الى آمنوفیس الثالث وأن تسمی مقبرة ممنون » وھناك 
كثابة اغريقية تحدثنا أن « هرموجينس من أمازا قد رأى وآعجب بالقابر ولكن 
هذه المقبرة التى تنسب لمنون قد آثارث اعجابه أكثر بعد أن فحصها » , 
ولا شك أن الزائر الحالى سوف لا یشاطر هرموجينس ف تحمسه اذ أن التقوش 
التى ترى اهنا غائرة » ولو أنها فى حالة سليمة وملونة الا آنها هزيلة عندما تقارن 
تلك الأعمال التی ої,‏ قبل ذلك فى مقبرة منفتاح » والتى نوشك أن نراها 
فى مقبرة سيتى الأول ٠‏ ومع ذلك فان هذه المقبرة التى تضاء بالكهرباء تستحق 
الزيارة ٠‏ وهی تقم مباشرة فوق مقبرة توت غنخ آمون التى ,بدو واضحا أنها 
نسیت وتاهت عن الأنظار قبل أن تحفر المقيرة المتآخرة » اذ أنها كانت مغطاة كلها 
بالا تقاض الناتجة عن حفر المقبرة التى فوقها » وہاکواخ عمال رمسيس السادس 
وبالقبرة ثلائة ممرات عادية للدخول ٠‏ وعلى الحاقط الاسر للممر الأول يرى 
ترعبون أمام حور آختی واوزوريس ( ١‏ ) وعلى الحائط اراس (Хы‏ 
بينما dey‏ فى مكان آبعد من هذا الى sled‏ ( ۳ ) مركب الشمس فى رحلتها 


س Wt‏ س 


| شکل ۱۲ ) ( شکل ۱١‏ ) 
مقبره رمسیس الخامس والسادس مقبرة تاوسرت وسمٹا نكيت 


\Yo —‏ سم 


أثناء الساعات الاثنتى عشرة من من اللیل » وقد رسم مقلويا аена‏ النظر 
ف العالم السفلى ٭ وف هذه المرات جميعها مناظر مغامرات اللسسن فى رحلتها 
J‏ الاخرة » ويحسن بنا أن لاحظ النظر الوجود فى المر الثانی deo‏ وجد 
فوق أوزوريس (4 ) مركب الشمس مع الخنزير وهو الحيوان المكروه الذى 
ہمثل هنا الروح الشريرة ٠‏ وتری هنا قرود مقدسة ذات رؤوس كلاب +٠‏ وبعد 
اجتیاز الممر الثالث نصل الى حجرة تؤدی الى صالة ذات أربعة أعمدة مرسة 
مثلث على سقفها الآلهة نوت ٠‏ وعلى اليمين واليسار ثعابین الآخرة ناشرة أجنحتها 
الى أسفل ٠‏ وعلى ثلاثة من الأعمدة يرى الملك وهو تدم | لذبائح لآلهة الموتى ء 
وعلی الباب الخلفى نجده بحرق البخور أمام أوزوريس )0( وف الممرين SUI‏ 
نجد رسوما لرحلة الشمس ف العالم الآخر كما هو مسجل ف « کتاب ما هو 
موجود ف العالم السفلی » وهذان الممران بؤديان الى حجرة مزيشة بنقوش 
ومناظر منقولة عن « كتاب الموتى » ٠‏ ویلاحظ أن الفصل الخامس والعشرین 
بعد ا الة وهو الخاص بالاعترافات الاتكارية موجود على الحائط الاسر ٠‏ ومن 
هذه الحجرة بدخل الزائر الى حجرة الدفن التى تحوی فى وسطها التابوت 
الجرائيتى الكبير ٠‏ وجدران هذه الحجرة تحمل نصوصا تتصل بالعالم الآخر > 
ذعلى الحائط پور ی و تی 
مسثلا برأس كبش اشارة الى الشمس المشرقة والشمس الغاربة ( 5 ) وترى 
المركب وهی з‏ الساء التی سندھا أسدان » یہنما یقوم بعبادة الشمس أثتاء 
مرورها طاثران برأس انسان يمثلا أرواح آلهة الشروق والغروب ٠‏ وعلى السقف 
مناظر فلكية حيث يوجد منظران لنوت آلهة السماء یمثلانھا فى النهار والليل 
وحيث ترى مصحوبة بالساعات ٭ 
رقم ٠١‏ - مقبرة آمون مسس 

خلف هذا الفرعون منفتاح عام ۱۲۱۵ ق ٠‏ م + نقریسا » ولكنه حکم لفترة 
قصيرة ٠‏ ولم بعثرف به فيما بعد كواحد من السلالة العادية للملوك ٭ وبعد وقاته 
محبت الکتابات و'لصور الوجودة في مثبرته ٭ ومن الحتمل أن سیبتاح الذى 
خلفه عن طریق زواجه الملكة تاوسرت هو الذى قام بهذا العمل + وتقع ار 
فى مواجهة ШЫЛ‏ الجنوبية لفبرة توت عنخ آمون مباشرة ٠‏ ولقد اقتحم هسنده 


س ¥ س 


القبرة دون قصد EMU‏ ست نخت مئرسس الأسرة العشرين ؛ فقد حدث أثناء 
حفزه لقبرته آن امتد أحد ممراتھا الى المقبرة الأقدم دون أن يدرك آنها كانت 
هناك ٠‏ وهذا دلیل على أن اخفاء „ШИ‏ حقيقة على الاقل فى هذه الحالة . 
АЙ,‏ هجرت ست فخت تنيجة لذلك مقبرته الجديدة التى بدأها » وهی المقبرة التى 
أكمل حفرها واستعملها فيما بعد اينه رمسيس الثالك ٠‏ 
۱ رقم ۱۱ ۔ مقبرة رمسيس الثالث 

لقد صادف الحظ السیء ست نخت ورمسیس الثالث فى مقبرتیهما الأو ليين» 
فقد هجر ست نخت كما رأينا ب مقبرته عندما وجد أله نفذ فی جدار مقبرة 
آمون مسس » آما رمسيس الثالث فقد بدا فى حفر القبرة رقم ۳ ثم هجرها بعد 
أن تبين له رداءة صخرها ٠‏ وقد وجد کل منهما حلا لمشكلته بطريقته الخاصة 
فاغتصب ست نخت المقبرة رقم ١4‏ وهی مقبرة تاوسرت وأخذ رمسيس متبرة 
أبيه الهجورة وغير اتجاهها حتى لا تنداخل فى مقبرة أمون مسس ٠‏ ولقد دفن 
هنا غير أن الكهنة نقلوا مومياءه التى عثر عليها فى مخبا الدير البحرى ٠‏ وبوجد 
UL‏ غطاء تاو ته الصنوع من الجرانیت الوردی والذى ہلغ طوله عشرة أقدام 
وعرضه حوالی خمسة آقدام فی متحف فيتزو ليم بکمپردج ) وعليه صورة بارزة 
للملك النوف وعلی أحد جانبیه ايزيس ( یکاد یکون رسمها مهشما تماما ) وعلی 
الجانب الاخر نفتیس ٭ ويعتبر هذا الغطاء من الأمثلة لأغطية التوابيت فى عصر 
الامبراطورية التأخر ۰ أما جسم التابوت فيوجد فى متحف اللوفر ببارس ۰ 
وتسمی المقبرة غالبا « مقبرة پروس ٤‏ نسبة الى الرحالة КАЙ‏ بی الذی كان اول 
من آعاد فتحها عام ۱۷۷۹ » والذی قام ب فى ظروف قاسية بسیب مرشسدیہ من 
اڈھالی ~ بعمل صور للرسمین اللذین بىثلان عازفین على القیثار ء ومن هذين 
الرمعين اشتق الاسم الثانى للقبرة وهو « مقبرة المازفين على القبثار » ٠‏ 
والصنمة فى هذه الشرة أقل جودة منها فى العصور السابقة » ولکٹھا مم ذلك 
ملفتة للانظار с‏ ولا ترال الألوان مختلفة برونتھا ٤‏ وهی مضاءة بالكهرباء فى 
الحجرات السبم الأولى ٠‏ 2 


٠‏ والدخل ظاهر مما يوضح المكرة الجديدة التى لازمت المقبرة الملكية 
منذ ذلك الوقت بعد أن اتضح عدم جدوى فكرة الاخفاء ٠‏ ویسکن اللخسول 


.ا ۱۷۔ 


الى المقبرة بواسطة سلم توسطه متحدر لتسهیل Ме‏ اترال التابوت الکبیر الى 
jan‏ + وعلىجانبى dees OUI‏ الصخر آعلام تعلوها رژوس‌ثران» وعلىعتب 
الباب الرموز الثلاثة العادية لاله الشمس ؛ القرص وبداخله خبروأتوم اتنا 
= ايزيس اليه » وعلى الجائبين الأيمن والأيس لمدخل المر الأول رسوم 
للالهة ماعت وهی راكعة تنشر جناحيها لللحمایة + وعلى الجدران « صلوات رع» 
ومنظر للملك أمام حور أختى )١(‏ ومنظر AT‏ للشمس وهی تمر بين الافتین ٠‏ 
ومن هذا الممر پنفتح على اليسار حجرتان صغیرتان > وهما أول ححرتین من 
سلسلة حجرات بلغ عددها عثر ٠‏ وى الحجرة الیسری مناظر تمثل طهئ الأطعمة 
التى تتقدم للمقبرة الملكية (؟ ) وى الحجرة اليمنى صفان من الناظر تمٹل الموكب 
الجنائزی عبر الثیل (آو الرحلة الى ابيدوس) ,» وترى المراكب فى الصف العلوى 
وهی ناشرة شراعها بينما تطویه فی الصف السفلى ۰ 

وف الممر الثانی تستمر المناظر .المنقولة عن 2 صلوات رع © مع رسوم 
اله الشمس وایزیس ونفتیس * وتمتد الحجرات من الثالثة ختی العاشرة على 
جانبی المر حاؤية مناظر لها أهميتها ٭ ففى الحجرة C‏ علىاليسار رسوملآلهة 
الحصاد والخصب يحملون على رئوسهم ستابل القمح + بويرى بوضوح منظر 
الهى الئیل للوجهين البحری والقبلی » كذلك منظر الهة القمح « ابرت » ذات 
راس الحية ٠‏ وف الحجرة Р‏ على اليمين رسوم أعلام حربية وسهام وآقواس 
والأعلام الأربعة الخاصة بالقبائل والتی كانت تحمل منذ القدم آمام الملك فى 
المناسبات الكبيرة ( (о » 4 ٠۳‏ ٭ وبالحجرة Е‏ رسوم WY‏ الثیل ,والحقول 
پحملون تقادیم من МУМ!‏ والزهور والطين ٠‏ وبالحجرة م رسوم ОУ‏ من 
كل نوع من بينها jae‏ الأوانى « ذات 'الرقبة الكاذية 6 وهی من آصل فیسینی 
she (‏ ) وأثاثات من كل ضنف ЙУ‏ 5 .والمقاعذ والقلاد وآئیاب الفيلة 
les‏ وهتا تجذ خروجا على القاغدة الثی سبق ذكرها ف بذاية حذيثنا Дио‏ 
تلخص ف أن فرغوف: ب نضفته الب ليمن فى حاجة الى مثل هذه TSU)‏ 
لرفاهیته العالم DW‏ » ولكننا ندرك STON‏ هذه القاغدة لست بای حال 
مستقرة » وآن رسيس الثالك آراد أن یضل الى الضمأن بصرف النظر عنا 
کان يستقذه فى آلوهيته ٠‏ وق الحبرة 0 تجد رسنوما تمثل الحیوانات 

(pall UH (11اس‎ 


- WA ے‎ 


المتدسة والرموز بالاضافة الى الروح الحارس للملك الذى بحسل عصنا 
سحرية lia gs‏ رأس الملك ٭ والحجرة ہز تبين القنوات فى العالم السسغلى 
وفوقیا يسبح قارب الماك فى حقول الفردوس حیث تجری أعمال الحرث والبذر 
والحصاد + وق الححرة ] وهی آخر ححرة على البسار نرى النظر الشهور 
الذى سثل عازفين على الفیثار والذى أعطى المقبرة أحد الأسساء التى عرفت بهاء 
وبلاحظ أن العازف الذى على اليسار ( وهو آكثر احتفاظا بشكله ) بعزف امام 
انحور وحورأختی؛ LT‏ الذى على اليمين فيقوم بالعرف أمام أتوم وشو ٠ )۷.١(‏ 
وق الحجرة ر وهی آخر الحجرات على اليمين » نرى اثنتى عشر صورة 
لأوزورس ٭ 

ورلاحظ أن المر بنتهی عند هذا الجزء الذى وجد فيه ست نخت انه Ag‏ الى 
Bait‏ آمون مسس مما دعاه الى هجر مقبرته + ولقد آحدث رمسيس الثالث 
تغيرا بأن اتجه الى اليمين فى زاوية قائمة على محور المقبرة مضيفا بذلك الى 
الممر حيزا مستطیلا احاله الى حجرة اضافية » وبهذا تاح للعسل أن تسر 
موازيا لتخطيطه الأول » ولكن على مسافة تبعد بعدا كافيا عن المقبرة الأقدم 
حتی یمکن تفادی أى مخاطرة آخری وف الممر الأصلى weg blu‏ واو يسس 
على اليسار (A)‏ ونفتيس وأنوبيس على اليمين (А)‏ كما يظهر 'اللك أمام 
آتوم وبتاح ( ٠١‏ ) ٭ وف الحجرة المنحرفة رى رمسيس الى اليمين 3—5( 
القرابين آمام بتاح ‏ سوكر ۔۔۔ أوزوريس الذى تحرسه 'ایزیس بأجنحتها (VN)‏ 
وعلی الحائط at‏ » حيث نسیر ف الاتجاه الأصلى » يوجد رسم للملك أمام 
أوزوريس وأنوبيس ( ۱۲ ) ۰ والآن ندخل المر الرابع وعليه رسوم من 
كتاب « ماهو موجود فى العالم السفلى » فالی اليسار مناظر Jour‏ المساعة 
الرابعة » والى اليمين أخرى تمثل الساعة الخامسة من رحلة الشسس + وبعد 
هذا المر حجرة بها رسوم ЫЈ‏ أما الحجرة الکبری النى تليها ففيها أربعة 
أعمدة مربعة ويتبوسطها منحدر Gad,‏ الى باقى حجرات المقبرة ٠‏ وعلى الجانب 
الایسر من الحجرة مناظر من « کتاب الأبواب » تمثل رحلة الشمس خلال القسم 
اثرابع من العالم السفلى » وعلى الجانب الایمن مناظر ممائلة لرحلتها خلال 
القسم الخامس ٠‏ ومما بجدر ملاحظته بأسفل الحائط الأيسر ذلك المنظر الذى 
بمثل الأجناس البشرية الأربعة كما عرفها المصريون ( 1 ) ٭ ومن هذه القاعة 


— 0۷۹ س 


ندخل. الى حجرة آخری الى اليمين بها مناظر غطاها الدخان تمثل الملك ى حضرة 
آوزوریس كما نرى تحوت وحور آختى А‏ أوزوريس ( ۱۰۰۱4 (ла‏ 
أخرى من « كتاب дЫ)‏ 'السفلى » ٠‏ وبعد هذه النقطة ينقطم الثيار الکهربائی 
عن باقى حجرات المقبرة المهدمة + آما حجرة الدفن الكبيرة ففيها ثمائية أعمدة 
مربعة وآربعة ملحقات صغيرة فى زواباها ء وبعد ذلك بوجد ممر ثلاثى ؛ ولکن 
كل هذه لا تستحن Jl‏ 520 + 


رقم ۱۲ مقيرة غير منقوشة 


عدن الشرة التی لا عرف صاحبھا تقم فى منتصف الطريق بن مقبر فى 

حور محب وآمنوفیس الثانى ( رقم ۷ه ورقم هم ) ٠‏ 
رقم ۳ ۔ مقبرة بای حامل الأخنام 

وتقم هذه الشرة عاليا 3( المر الواظم عند النهاية الحنو ds‏ للوادی 4 
وسلاصقة مقابر سيبتاح وست نخت و تحنسس الأول + ولم كن У ез,‏ 
ادرا بالدفن ف هذا الو ادی لمن لا تجری J‏ عروقهم الدماء الملكية А‏ ولكن 
sre‏ أن بای کان شخصية هامة جدا لدى سيبتاح وتاوسرت؛ أو علی‌الاقل شخصیة 
لاغنى عنها بالنسبة اهما حتى أنه منح هذا الامتیاز ٠‏ والمقبرة ليست بذات 
أهمية تسیا » ود بصعب الوصول اليها ٭ 

دقم 1 س مقبرة الملكة تاوسرت وست نخت 

.كما سبق أن رآینا فان هذه القرة التى تشع قريبة من مقبرة حامل الا ختام 
» بای » كانت فى الأصل معدة SY‏ تکون مقبرة للملكة تاوسوت + айу‏ عند 
رأس مثلث زاوتاه هما مقبرة سيبتاح ( 407 ) ومقبرة بای ( 1 ) ٠‏ وقد 
حكمت تاوسرت وحدها بعد الحكم „д——ал)\‏ للملك أمون سس ( حسوالی 
۰ أو ۵٥ػ۷ق‏ + 5 0 وقد تزوجت الملك а=‏ وبهذا أصبحت أحقيته 
ف العرش قانونية ٭ وف المرات الأولى من مقبرتها يرى سیہتاح معها » وبعد 
زوجها ٠‏ ولقد اغتصب هذه القبرة الملك ست نخت:عقب فشله فى نحت مقبرته 


1А, —‏ بت 


الأصلية » وقد غير الخراطيش وصور الأشخاص والكتابات لتلاسه )1( وقد 
وجدت بعض حلى الملكة تاوسوت مخزونة فى مقبرة غير تامة ( رقم ٠١‏ ) حيث 
عثر عليها السيدان ايرتون وديفز عام ۸ء وقد بکون وضع هذه الحلى 
القبرة قد تم بناء على تعلیمات من ست نخت » أو كجزء من الأسلاب التی حصل 
عليها شرذسة من اللصوص لم نکن لدیهم الفرصة لحمل الکنوز التى س‌لبوها 
خارج الوادی ٭ وتضم الکنوز تاجا وعقدا جمپلا وأساور وخواتم وقطم أخرى 
متنوعة للزینة الشخصية تخص АКШ‏ وزوجها الأول سيبتاج وزوجھا SU!‏ 
سیتی الثانى ٠‏ وجمیع هذه الحلى موجودة الآن بالمتحف المصرى ( رقم ٩۱۹۲‏ 
ومابعدهبالحجرة ۳ بالطابق العلوى_خزانة ۰)۱4 ومن الواضح أن مومياء АКШ‏ 
لم تنقل من مكانها » وقد ظن الكهنة آنها مومياء الملك ست نخت 'التی بدو أن 
اللصوص قد هشموها ٠‏ وقد وضع الكهنة المومياء فى التابوت الفارغ للملك 
ست نخت حيث نقلت الى الخباً ٭ وقد اتضمم بعد تجریدھا من اللفائف آنهالامرآة 
لايد أن تكون تاوسرت » اذ أن الملكات 'الأخريات من هذا العصر دفن فى وادى 
اللکات + ومن هذا نرى ST‏ تاوسرت قد عادت بطريقة ما الى МИК»‏ الأصلى 
رغم اغتصابه بواسطة ست نخت ٠‏ 


والقبرة غير مضاءة بالكهرباء » ولكن من السهل ٠ WLS‏ وهی كما يدل 
عليه تخطيطها متقنة بعض 'الشیء ء وق المر الأول رسوم لتاوسرت وسسيبتاح 
أمام الآلهة المختلفة كبتاح وحور آختی وأنوبيس وأيزيس وغيرهم (۱و ۲) ۰ 
وف الممرالثالث بری خرطوش ست نخت وضورته مرسومين على الجص فوق 
الأسماء و الصور الأصلية ( ۳ و ؛)ء وبعد هذا الممر تنفتح حجرة صغيرة فى 
حجرة آوسع حيث بری أنوبيس وحورس پتعبدان الى آوزوریس ٠‏ وتوجد 
ممرات ثلاثة GAT‏ بها بعض رسوم ملونة غير متقنة من عمل ست لخت فوق 
رسوم تاوسرت + وهناك صالة نتسعة ذات ثمانية أعمدة مربعة بها أربمة ملحقات 
نی زوایاها كانت فى الأصل معدة О}‏ تكون حجرة دفن الملكة + وف هذا 


)١(‏ كما سبق أن اشرنا فان آخر الابخاث تدل على أن سيت الشسائی تزوج 
بالملكة تاوسرت ربعد وفاته حکم امون سسس لفترة قصيرة ثم تبعه فى الحکم الا 
الصبى سيبتاح بن سيتى الثانى ليبقى على العرش مدة ست سنوات تحت وصاية 
الملكة وتعقبه فى الحكم بعد ,475 (Von Heckerath, J Е A, 48, р. 10 8,( : ЫЛ.‏ 


БАТ: = 


الوقت يبوت سيبتاح ليحل مکانه سيتى الثانى (ا) ٭ .ومن هذه 'النتقطة حتی 
النهاية نجد أن العمل كله قد تم سعرفة ست نخت الذى أضاف ججرة صغيرة 
مستعرضة بها ملحق على اليمين » وممرين وصالة آخری ذات شمانية آعسدة 
مربعة تشبه صالة تاوسرت بالاضافة الى كوة فى الحائط الخلفی э‏ وهنا وجد 
غطاء التابوت الجرانيتى للملك سبت نخت » وقد نحتت عليه صورة جميلة 
للملك على شكل أوزوريس + آما جسم الثابوت فقد هشم ٠‏ 
رقم ۱۵ - مقبرة سینی الشانی 

عندما تترلك المقبرة رقم ١4‏ نمر بمقبرة تحتمس الأول ( رقم ۳۹ ) وسد 
ذلك بقليل sb‏ الى رقم ۱۵ وهی م«قبرة سيتى الشانى الزوج الشانی للملكة 
تاوسرت ٭ وقد اشتهرت هذه المقبرة منذ عام ۲ كمعمل لمعالجة وترمیم 
القطم الدقیقة التى وجدت بمقبرة توت علخ آمون ٠‏ والقبرة فى حد ذاتها 
تستحق الاهتمام لما بها من رسوم بارزة بعضها جيد ؛ وبالأخص رسم اللك 
نفسه Gal‏ بری على الحائط деб‏ قرب المدخل وهو يقدم "مثالا لماعت الهه 
الحق ء وهی قطعة أصيلة رغم ما پیدو فيها من فتور ۰ ويلاحظ أن الخراطيش 
والرسوم بجدار الباب قد محيت ف يعض الحالات ثم آعید نحتها مما يدعو الى 
الظن بآن الملك كان قد خلع ثم أعيد ثانية الى عرشه » ATT,‏ الرسوم لم تكتمل» 
وعلى الأعمدة المربعة بالصالة رسوم لنفرتم وحورس وحور آختى وماعت 
وغيرهم من من الالهة + 

رقم ۱۱ ۔ مقسرة رمسیس الأول 

0 ء ری هی اد هی فاد 
رمسيس الا ل وأمون میس للصل الى مقيرة ریس الأول التى تکون مع 
مقبرة سيتى الأول ( رقم ۱۷ ) ومقبرة رمسيس اليجادى عشر ( رقم ۱۸ a‏ 
مجبوعة де‏ قرريسة من بدایة البر الذى يدي من Lae‏ اليمين الى مقبرة 

= اک بت خرس 


الاك الٹانی ایض املك ا ауа‏ 0 تاوسرت 0 


ب ۱۸۲ ب 


خبشف ( رقم ٠ ) ١9‏ والمقبرة مضاءة بالکهر باء » وسكن الوصول اليها بواسطة 
سلم مزدوج الدرحات ٭ والمعروف أن الملك رمسيس الأول الذى خلف حور 
محب والدی سکن اعتاره آول ملوك الاسرة الناسعه عشرة حکم مدة صسرة 
جدا بعلب أنها تقدر بسنة واحدة حوالی عام ۱۳۲۰ أو ۱۳۱۵ ق ٠‏ م ٠‏ ولد 
لم نتم استكمال مقبرته ٭ وقد عملت ححرة دفنه عند dle‏ درجات السلم الثانی 
بعد أن كانت AS)‏ متحهة فى الأصل الى اقامة مقبرة كيرة وهامة + وهی تستحق 
الاهتمام لا تظهره رسومها الملونة من تطور للرسوم فى عصر الأسرة СИ‏ 
عشرة ٭ فالتلو بن الکامل للصورة الثى نراها هنا والذى يختلف عن تلوين 
الخطوط الأولية الذى نجده ف مقابر آخسری مشل مقساہر تحتمس الثالٹ 
وأمنوفيس الثانی كان مرحلة فى سبيل تلوين الصور البارزة التى توجد ف 
القبرة المجاورة ونعنى بها مقبرة سيتى الأول ابن رمسيس وخليفته ۰ 


وهناك سلم بهبط بنا الى مدخل بؤدی الى ممر منحدر » وسلم ӘЙ‏ پصل 
نا الى حجرة التابوت حیث پوجد التابوث الجرائیثی وعليه صور وشوش 
ملونة باللون الاصفر ٭ آما جدران الحجرة فمغطاة بلون رمادى رسمت عليه 
المناظر والنقوش بالالوان ٭ فالى اليمين عند دخولنا نجد الالهه ماعت مع الملك 
وهو يقدم النبيذ الى الاله تفرتم » والى اليسار تظهر ماعت ثانية مع اللك 
الواقف آمام بتاح وبجواره الرمز « جد » الذى يشل العمود الفقرى 
لأوزورس »> وعلی الحائط الغربى برى مركب الشمس بحره أربعة آشخاص ؛ 
وتحت المركب الاله أتوم يذبح الثعبان الخبيث أبوفيس ٠‏ آما الکتابات فھی 
منقولة عن « كتاب الأبواب » ۰ وخلف التابوت من الجهة الجنوبية پری الملك 
С^‏ آتوم ومن خلفه نيت يقوده حورس بن ایزیس الى آوزوريس وآمامه حورس 
ظھبر آمه ٭ وھناك فحوة داخل هذا الحائط پوجد فوقها الملك راكعا үз‏ أشخاص 
ممثلين برژوس ابن آوی وآخرين برؤوس الصقر » وهم الذين يمثلون آرواح 
بى ونخن عاصمتی الوجهين البحرى والقبلی فى العصر العتيق ٠‏ وق الفحوة 
نسھا رسم لأوزورس بين اله ذى راس كيش وسان مقدس هو الصل نسرت 
اله الحصاد » وعلى الحائط الشرقى ( الاسر ) بری رمسيس بين أنويس 
وحورس + أما الکتابات والصور الأخرى 8555045 من 5 бый‏ 


AY —‏ بت 


رقم ۱۷ مقيرة سيتى الأول 

ہر ید ات اليل لمومىاله الٹی وجنت ف 
الدين البحری عام ۱۸۸۱ » فان سیتی الأول كان من خيرة الفراعنة المصریین د 
كسا كان دون شك من gel‏ + وتمتبر مقبرته فى الوادی جديرة بهذا الرجل » 
а‏ اور و وس ہہ байке‏ و سام 
سيتى طویلا ( ۱۳۲۱ — Wee‏ ق موم ٠‏ طبقا للتار د بخ القديم لکمبردج (ЧУ‏ ؛ 
и СӨЗ ۱۲۹۲ .- ۶‏ اه ی 
رغم أنها لم تکمل تماما » وهی تبلغ ۳٢۸‏ قدما طولا » ویسکن مقارنتها من هذه 
الوجهة بمقيرة رمسيس الثالث ومقبرة تاوست ( رقم ۱ ورقم ۱4 ) آما مقرة 
ACH‏ حنشبسوت (رقم۲۰) فتزیدعنها کثیراء وانكانتخالية من‌الرسوموالنوش٠‏ 
والعروف أن سيتى هو ابن رمسيس الأول » الذى تش ملقبرته التى رأيضاها 
الآن یی فى استخدام العمل الفنى على جدران المقبرة ٭ وف 
مقبرة سيتى الأول ple‏ قال الى а‏ سر یا نک 
التطور کان سریعا جدا OY‏ المقبرة تكاد تكون جميعها مزينة برسوم بارزة 
رائعة لونت بألوان زاهية ٠‏ ورغم LT‏ نجد فى بعض المواضع أن الخطوط 
الخارجية هی التی رسمت فقط » وأن الر سم الکلی لم یتم ء فان للرسوم غير 
الكاملة Уаз‏ حد لها على اعتبار نها تظهر لنا الطرق الت امکن بها اتشاج 
هذه الأعمال الفنية الباهرة فى ظلام هذه الحجرات المنحوتة تحت الارض ٠‏ واذا 
جاز لنا أن نحكم بالطراز فانه من الواضح أن الفنان GU‏ رسم الرسوم 
البارزة بروزا خفيفا فى معبد سيتى الاول هو نفس الفنان الذی. کلف يعمل 
مقبرة هذا الفرعون ٠‏ ولكن قد لا يكون من الصواب أن نعلق أهمية على 
ذلك نظرا لتجانس النتائج التى وصل اليها الفن المصرى فى بعض العصور 
والأماكن + وعلى كل حال فالعمل ف المقبرة من تفس الطراز الموجود فى 


آیدوس ولا بقل عله روعة ف эд‏ 2 
وقد كانت مقبرة سيتى الأول معروفة فى أيام اليونان ٠‏ ولكن بلزونى 
الذی آعاد فتحها فى ۱۷ اكتوبر سنة ۱۸۱۷ جعلها معروفة لأول ay‏ للعالم. 


مر 


(Cambridge Ancient History). ‘\) 


ب WAL‏ س 


الحدیث » ویعتبر تقرير بازونى جن كشنه میم من ЧЫЙ‏ وأمتع أجزاء تقريرء 
التم عن حفائره ( أنظر كتايه الیمی جکایات صفحة ۲۳۰ وما بعدها ) ٠ )١(‏ 
ونکاد شی آی اتقاد لطرقه فى العمل أزاء حماسه الخالص الذی أظهره ف 
الکشف الذى استطاع أن يقدمه الى العالم » واز زاء الحقیقة بأنه قضى اکثر من 
اثنى عشر شهرا وهو شوم بعمل قوالب من الشمع لكل رسم ف المقبرة بفكرة 


( شکل ۱۵ ) 
جقبرة سپتی الاول 


2 


(Narrative. р. 230 ۳۰۰ (1) 


—\Ao — 


مع النابوتِ الجميل الصنوع من ا رمر للملك سيتى ٭ 


ویسکن الوصول الى المقيزة بواسطة سلم خشبی وبط الى مدخل المر 
الأول + وهنا نجند الى الیسار (۱) اللك آمام حور اختی وبصده (۲) الرمز 
ДУЛ‏ لاله الشمس الممشل فى قرص الشمس ف قوتها ثم الشمس الشرقة » 
والشمس الغاربة ٠‏ آما النصوص فهى من کتاب « صلوات رع » ۰ و فلاحظ 
أن السقف مزدان بطیور العقاب ثاشرة أجنحتها pally ٠‏ الثانى هو سلم على 
جداره الأپسر سبع وثلاثون صورة تمثل MCAT‏ اله 'الشمس » وعلى الجدار 
الأيمن تسم .وثلاثون صورة مع بعض نصوص من كتاب « ما هو موجود فى 
لالم السفلی » ویلاحظ عند تمایة السلم الرسوم الجميلة ٣(‏ و 4 ) لايزيس 
الى 'اليسار ونفتيس الى اليمين ٠٠‏ أما اللمر الثالث فعلى الجدار الأيمن (ә)‏ رحلة 
مركب الشمس خلال الساعة الرابعة من الليل وعلي الجدار اليس )٦(‏ رحلته 
فى الساعة الخامسة ٠‏ ويرى هنا المركب يسحبه سبعة آلهة وسبع 'المات ء 
والفصلان الرابع والخامس من « کتاب العالم السفلی » + وبعد ذلك ندخل 
حجرة صعيرة е‏ جدرانها Gat,‏ 'اللك فى حضرة الا لهة یں چا سر 
وآوزورس وا ول یس units‏ وجورس )۷ و ۸و )٩‏ . 

والآن ندخل صالة ذات أربعة أعمدة ly‏ سلم الى السار Чуз‏ من 
أرضيتها ٠‏ وعلى الجدار الأيسر رحلة الشمس خلال القسم الرابع من العالم 
الآخر منقولة من « کتاب الأبواب » ٠‏ ويرى الباب الرابع يجبرسه میسانِ » 
ومركب 'الشمس بجرها أربعة رچال ويتقدمها ثعيان ملتو وأرواح وثلاث AST‏ 
ركوس آبی منجل tends‏ آروام أخرى ھا عدر ШЫ‏ وجو ل 
حورس (۱۱) ف الصف الأسفل مع م ممثلين لشهوب البشر АЙ‏ ريعة وهم الصریون 
والأسسيويون والزنوج ٠ ки‏ آما الجائط لایمن (Ve)‏ فعلیه رحلة 
الشمس خلال الساعة الخامسة منقولة من « کتاب الابواب » + وبالصف الأعلى 
اثنا عشر الها بحملون ثعبانا تبرز منه روس آدمية واثنا عشر الها سحبون 
حبلا ربطت الى طرفه مومياء ٠‏ آما الصف الأوسط قفيه مركب الشمس بجرھا 
أربعة رجال یتقدمهم المردة + bs‏ الصف الأسفل ШЙ‏ عشرة مومياء على سربر 


— \AV— 


من اثعابین » واله ٹکیء على عصا سحرية وأشكال آخسری غريبة ٠‏ وعلى 
الحائط الخلفى آوزورس جالسا فوق عرشه والالهة حاتحہور س آيزيس 
خلفه » وقد آخذ الاله حورس ذو رأس الصقر بيد الملك ليقدمه الى الاله 
آوزورس + وعلى الأعمدة بری سیثی مع У‏ المختلفة + 


والی سين الحائط الخلفی من هذه الصالة تتفتح صالة آخری بها عمودان 
مربعان ٭ وهنا تلاحظ أن الرسوم لم تکمل أبدا » فقد تم عمل خطوطها بالداد 
الأحمر » وأصلحت بالداد 'الأسود » ولكن لم تم نقشها أبدا digs ٠‏ فان 
الصالة طريفة باعتبار آنها توضح Ш‏ الخطوط التى least‏ الفنان الكبير الذی 
صمم رسوم المقبرة والأعمدة كالعادة تظهر لنا. الملك مع الالهة المختلفة » ولکن 
على الجزء الأپسر من الصالة رحلة الشمس خلال 'الساعة التاسعة من « كتاب 
العالم السفلی » ٭ وتری ال رکب تجرها الارواح ویسبقها اثنا عشر اله للنجبوم 
يسبكون ا مجاذیف بینما تتفث اللعاین النار ». ويكمل النظر باشكال الردة 
والشخوص ابی وعلی الحائط الخلفی من الفرفة رحلة الشسس فى الساعة 
'لعاشرة من نفس نفس الکتاب مع کثیر من أشكال الوحوش ٠‏ وق الصف الأعلى 
بسكن مشاهدة الهتى الوجهين القبلی والبحرى جالستين بجوار ثعبانين یصلان 
فرص الشمس ۰ والصف الأسفل الهشم يعطينا فكرة عن عقيدة المصرين فى 
معنير الأشرار » اذ نجد.حورس متكئا على عصاه بشاهد اثنى عشر روحا شريرة 
تسبح ف مياه الآخرة ٭ وعلى الحائط الأيمن من الحجرة رى الرحلة ف الساعة 
الحادية عشرة من تفس الكتاب + وليس هناك ما يدعو الى ذكر تفاصيل 
الأشكال السحرية بعد أن أصبحت مملة ٠‏ ولكن پجدر بنا أن نلحظ. قى الصف 
الأسفل جانبا من الجحيم كما صوره الصریون » حيث نری آعداء اله الشمس 
بحرقون ف أفران ( أربعة أجساد ف الفرن الأخیں تقف على رؤوسها ) » بينما 
يشوم حورس بدور رئيس المراسيم ‹ كما تقوم الالهات نافثات اللهب. ومعون 
سيوفهن بوظیفة الحراس + 


ولقد كان الغرض من الحجرة الي تامة هو التضلیل 25—203 لص۔وص 
„ШИ!‏ أن القبرة قد اتتهت ت عند هذا الحد » ولکن بقية القرة تستر مد 


س YAY‏ بت 


السلم الموجود 3 will‏ الا سر من الححرة ذات الأربعة أعمدة + وهذا 
السلم كان قد اخنی بعناية سحرد دفن الملك ۰ 


والواقع أن الترتيب لتعمية اللصوص كان قد بدا فى مرحلة سابقة » اذ أن 
بلزونی عندما دخل المقبرة وجد أن الطريق مقطوع سثر عمقه ۳۰ قدما وعرضه 
٤‏ قدما سبق مباشرة الصالة ذات الأعمدة الأريعة ٠‏ وسدو أن الغرض من شل 
هذه الآبار التى نقشت جذرائها العليا أن تملم من جهة الحاق التلف بالحجرات 
Us al‏ للمتبرة ыз‏ اتسرب oll‏ الما من افراست المنطرة gM‏ قد تکون 
4% الحدوث ؛ ولكنيا سڈ و ашлы Ae Me и‏ اللوي 
о догры о,‏ تن من سو ہجوت : اذ gail‏ فى 
هذه ШЫЛ‏ وبعد أن مروا بالبثر العميقة » والكثيرون منهم فعلوا ذلك كما فعل 
بلزونی » جسوا حائط الحجرة ذات العبودين التى تبدو hs ШУ‏ الححرة ؛ 
وعندما وجدوا آنها ترن رئينا أجوف فى الحائط الأسر هدموا جزءا منه بوتفذوا. 
الى المر السفلی وهو GH‏ بؤدی اليه السلم المخفى ٠‏ 

نعود الى الححرة ذات الاربعة أعمدة с‏ ونهبط منها بالطريق العادى بواسطة 
سلم الى ممرين عليهما مناظر تمثل عملية « فتح الفم » للمومياء » وهی من 
الطقوس الدينية النى يظن آنها تمن المومياء أو التمائیل الجنائزية للمتوف الحياة 
والقدرة على التنفس وتتاول القرایین ٠‏ ومما بجدر ملاحظته مناظر التماثيل 
وهی واقفة على قواعدها ( ۱۲ و ۱۳ ) بينما يقدم الكهنة القرابين وتودون 
الشعائر أمامها ٠‏ ورغم أن هذه الصبور لیسبت فى حد ذاتها غير صور الا آنه كان 
بعتقد أنها فى الحالتين تقوم بعمل فعال فى حالة الضرورة كما لو كانت ٠ dite‏ 
ندخل الآن ححرة أمامية لا تعدو أن تکون محرد ممر خر اذا آدخلنا فى الاعتبار 
حجبها » وهی تحوى نقوشا جميلة لسيتى الأول فى حضرة الالهة المختلفة » 
حاتحور وأئوبيس وایزیس وحورس وأوزوريس ( ۱4) * 

ومن هذه الححرة الأمامية ندخل صالة الدفن БКО!‏ وهی ححرة ذات 
Шш‏ أعمدة مربعة » وتتکون ف الواقع من قسمين » القسم الأمامى وبه الاعمدة» 
والقسم الخلفی وله سقف مقبب ٠‏ بوهذا القسم الأخير منخفض الستوی عن 
الأول » ومنه يبدأ أ منحدر به درجات سلم على الجانب يصل الى البئر الذى يضم 


— ۱۸۸ = 


للا ٭ وھناك ملحقان نفتحان 2 زوايا القسم الأول من الصالة كيبا هو 
الحال فى „їй‏ أرقام ۸ و ۱۱ و ۱۵ ۰ والمناظر والنصوس اود ف القسم 
الأول من الصالة تمثل رحلة اله لشسر فى الساعتين Go‏ والثائه من ساعات 
اللیل مع المناظر السحرية المعتادة التى أصبحت تبعث على الملل لكثرة راوها 
رسوم تبين الساعاث الالنتی عشر٥‏ من الليل برؤوسها السوداء (۱۰) * وعلی 
الحائط الأيسر رسم للساعات الاثنتى عشرة الأخرى (VN)‏ وقد سورت ف 
محاولة غير عادية لعمل الرسم النظور الحقیقی ۰ وف اللحق الصغير الوجود 
على اليمين منظر جدير بالملاحظة (۱۷) لحاتحور مصورة بشكل بقرة واقفة عبر 
السماوات برفعھا شو اله الهواء ГА‏ وسبح فوقها رع ف سفنتا ؛ بينسا شج 
الالهة الأخرى نحنها 4 والنجوم نسطع على بطنها ٭ Li‏ التلصوصس ا مرافقة ыз?‏ 
احدى مخلفات الأزمان العتيقة ٭ وائه لمن العرب أن 3 lal‏ هنا مع نصوس 
حديثة مثل « کتاب الابواب » وغيره ٠‏ آما الملحق المقابل ففيه رحلة الشسس 
خلال الساعة الثالثة من « کتاب الأبواب » ۰ 

ويحوى السقف المقبب للقسم الثانى من الصالة سلسلة متقنة من النالسر 
الفلكية من أبراج ونجوم وكواكب ٠‏ وتوجد كوة ف الجدار الأسر من هذا 
الجزء من الصالة عليها رسم آنوپیس وهو يقوم بشعائر « فتح الفم » أمام اللك 
المثل, شکل آوزورس و سنده رمڑا الا له أوبواوات ۱۸( ٭ وبری المنظر 
الحمیل للالهة ماعت بأجنحتها المنشورة بأعلى هذا الحدار تحت السقف القیب 
مباشرة + وف هذا الجزء من الصالة كان بوجد التابوت الرمری الحميل الذى 
کان احدی غنائم بلزوئی الكبيرة ۰ والوصف الذى أورده للفسيه عن مده 
فهو بوصتان فقط ٠‏ ويبدو شفافا اذا آضىء من الداخل ¢ كما آنه منقوش من 
الداخل والخارج سضعة coli‏ من الرسوم النى зу У‏ عن بوصتين فی ارتفاعهاء 
وهذه الرسوم تمثل كما أظن کل المواكب والشعائر الجنائزية الخاصة المتوق » 


= ۱۸5 بت 


( حکایات ص ۰ ۲۳۰ ) ٠‏ وقد کسر غطاء التابوت » ووجد بلزونی آجزاءه 
قرب مدخل القبرة ٭ وقد يسر الانسان أن بعلم OT‏ الکتشف الذی صادف 
مضابقات أكثر من مکافات عن عله اذا جاز لنا أن GS‏ برواية المكتشف 
نفسه » قد قيض فعلا ۲۰۰۰ جليه من سير « جون سون » ЫР‏ لتلك القطعة 
الشيئة الى توجد Ше‏ بشحف بون فى لتکولن أن فيلس بلندن + 


وقد كشف بلزونى عن السلم والمنحدر الذى كان التابوت Ууз‏ فوقه ء 
وقد وجد آنه ہمتد لمسافة لشائة قدم أخرى بعد صالة الدفن ولكن red‏ 
على شىء فى هذا الامتداد (۱) ٠‏ ومن صالة الدفن ندخل الى ححرة GAT‏ بيا 
عمودان أحدهما مهشم » وضفة عريضة ذات کورنیش مقوس ممتد بلول 
جوانب ثلاثة منها ٭ وقد GU  ىنوزلب ДЫ‏ يعرف بآرائه daa ll‏ بعض 
النىء فى اعطاء الأسماء ‏ على هذه الحجرة اسم ھ حجرة البوفیه » ٠‏ وعلى 
الحائط АЙ‏ للحجرة نفسها مناظر من الساعة 'السادسة لرحلة الشمس ( كتاب 
ما هو موجود فى الآخرة ) » كما بوجد على الحائط الأسر للمدخل والحائط 
الأبسر للحجرة مناظر من الساعة السابعة من نفس الكتاب » بینما ترى على 
الحائط الخلفى مناظر للساعة الثامنة من نفس الكتاب ٠‏ آما الحجرة الأخيرة 
فليس بها نقوش ويصعب زيارتها فى الوقت الحاضر ٭ 

رقم ۱۸ - مقبرة رمسيس الحادى عشر 

كان لهذا الفرعون الذى حکم فى أواخر عهد الرعامسة أسماء BAST‏ بقدر 
ما كان هو نفسه غیز مهم ٭ فلقد عرف ياسم « رع س خبر سب ماعت سب متب سب 
اذا رع » رمسيس ب أمون سد خبشف لد مرى ‏ آمؤن » وتتناسب مقي ر تامع 
قدره » فلي بها رمنوم أو کتسابات تنتحق الذکر » تستعمل الان کمکان 
لوضم ماكيئة الانارة الخاصة بالفتابر ,)1( ۰ وقد خک هذا الفرعون من 


)1( عملت محاولة اخری فى السئوات الاخيرة لمرفة الفرض من نحت هذا 
المر وعما اذا كان يحؤى ای ثار ولکن لم تسفر الحاولة من اية نتيجة . 

(۲) تدار GW‏ طرق البر الفربی ومقابر پیبان الملوك واسطة اسلا من الکهرباء 
تمتد من البر الشر قی بالاقصر © 


ل — 


ملاب ۱۱۰۰ قممء ( طبقا للتاريخ القدیم لكمبردج.) أو من ۱۱۱۸ ۱۰۹۰۰۲ 
ق ۰ م + ( طبقا لبرستید) ٭ 
رقم 1۹ ۔ مقبرة الامبر منتوت حر ب خبشف 

كان الأمير уш,‏ حرخنشف الذی من آجله cle‏ هذه المقبرة والذى دفن 
هنا رغم أن القبرة لم تتم آبدا : « الأمير الورائی » الکاتب الملكى » الابن 
اللکی من صلبه ( آی صلب الفرعون ) ء محبوبه ؛ الرئيس الخاص بجلالته » 
كبير مفتشی فرق الحيش : رمسيس منتوحر خبشف ۰۰ وكان يعتبر الابن 
السادس لرمسيس الثالث ШЬ‏ للکشف الموجود адо‏ هابر » آما الأن فيو 
بوذ على أنه الاين „УУ‏ لأحد ملوك الرعامسة المتآخرين * ومدخل هذه 
التبرة فخم » فهو فى حجم مدخلمقبرة رمسيس التاسم (رقم ج) * ويوجدبالمقبرة 
ممر أول طوپل پنفتح على ممر ثان به تجویفان وكان قد بدىء السل فيه و لکنه 
لم یستکمل أبدا ٭ ويوجد بئر مستطيل الشكل فى أرضية هذا الممر استعسل 
كمدفن ثم غطى ببلاطات من الحجر الجيرى حتى مستوی الارضية » آما الرسوم 
فتظهر الأمير فى حضرة الآلهة المختلفة » وهی متقنة الصنم رسمت فوق طبقة من 
الحص سويت بعناية كبيرة 5 

وقم ۰٢ب‏ فقيرة الك حتشسوت 

تعتبر هذه المقبرة من أكبر القابر فى الوادى اذ يبلغ طولها ۷۰۰ قدم وتصل 
الى عمق رأسى بحوالى ۳۲۰ قدما من السطح » ولکنها مع ذلك خالية من 
الرسوم والکتابات » رغم أنه وجدت بها لوحات من الحجر الجسيرى عليها 
قصول ومناظر من « کتاب ما هو موجود فى الآخرة » مرسومة بالمداد الأحمر 
والأسود ؛ ومن الواضح أنها كانت معدة لتثبيتها فى المقبرة .هذا ویدو آن 
المقبرة قد حفرت على أن بتجه محورها مباشرة نحو المعبد الجنائزی الكبير 
للملكة بالدير البحری » بحيث تفع حجرة الثابوت تحت الهيكل مباشرة ٭ غير 
آن نوعا رديئا من الحجر قد صادف القائمين بالعمل فاضطروا الى أن بحفروا 
المقبرة بميل ٠‏ والعمل فى هذه المقبرة غير متفن » ومن الواضح أنه لم یتم بحال 


۱۹۱ ات 


من الأحوال » على أنه من غير شك أن حتشبسوت دفنت هنا وليس ف المقرة 
الاخری المرتفمة فوق واجهة الجبل حیث اكتشف هوارد كارتر عام ۱۹۱٦‏ 
تابو تیا الثانى الذی لم يكتمل صنعه LS‏ ذكرنا © 

وقد نظف المقبرة هوارد کارتر بالاشتر ال مع السید / دیفز عام ۱۹۰۳ + 
رف حجرة الدفن عثر على تابوت الملكة من الحجر الرنلی المحبب الآحسر : 
رصندوق آحشائها من نفس الحجر © وتابوت зї‏ تحتس الأول وقد صلم 
أيضا من نفس الحجر ٠‏ وهذه كلها محفوظة حالیا بالشحف الصری تحت الرقمين 
۷۵ و ٦٦٢‏ بالقاعة ۳۳ بالطابق السفلى الی الغرب ٭ ولقد سبق سرقة pall‏ 3 
سرقة نامه ۰ ولم بجد تحتمس الأول آمانا فى مقرة ابنته آکثر من الأمان الذی 
دجده فى مقبرته نفسها » فقد fe‏ على موميائه بالدير البحری » LT‏ مومیاء 
حتشبسوت فلم يمكن التعرف عليها ۰ 

۲٢ رقم‎ | 

هذه المقبرة ھی واحدة من مجموعة من أربع مقابر غير منقوشة ولم پستدل 
على أصحابها + وتقع غير بعيدة عن مقبرة حتشبسوت اذ أنها موجودة шз‏ 
وبين مقبرة الوزير ,وسرحات ( رقم 40 ) ٠‏ 


(شکل (1л‏ 
مقبرة АШ‏ حتشبسوت ( مسقل افقی وقطاع ) 


– \АҮ ے‎ 


رقم VY‏ مقبرة آمئوفیس الثالث 

لکی نصل الى هذه المقبرة علینا أن تترك وادی الملوك وندخل الوادی 
الغربى الذی يتفرع من الطریق الذى يؤدى الى الوادی الرئیسی قبل الوصول 
اليه بحوالی ١ء٠‏ باردة ٠‏ ویعتبر الوادی الغربی موحشا کالوادی الاخسر 
الأكثر شهرة » وبه بعض المقابر القليلة من بينها مقبرة أمنوفيس الثالث العروف 
أنه آفخم الأباطرة العظام لالأسرة الثامنه عشرة + و تعشر її ЛА‏ آهم هذه ا مقار 
بل أنها القبرة الؤحيدة من بين المقابر الملكية التى كان الانسان يتمنى أن 
بجذها سليمة لم تمس ٠‏ ولكن الواقع غير ذلك ؛ فلقد نهبت فى أيام رمسیس 
التاسع ؛ وتسحل بردية ماہر 8 اعترافات وآسماء أريسة لصصوص بين خسة 
كانوا حاضرين أثناء عملية النیب ٠‏ وقد آمضی «Уфа‏ اللصوص أربمة ایام 
وهم بتتصون المقبرة » وهذا آبلم دليل على اهمال أو نستر موٹلفی وحراس 
الجبانة » ومومياء آمنوفیس الثالث احدى الموميات التى وجدت عام ۱۸۹۸ فى 
مقبرة جده املوفيس الثانى ٠‏ والوصول الى هذه المقسيرة صعب ف الوقت 
الحاضر ٠ )١(‏ ; 

وبالقبرة ممر طويل مكون من الدهاليز الثلائة العادية وهو ينحدر بشدة 
الى أسفل » ويعترضه بئر حوله رسوم تمثل الملك مع الالهة ٠‏ وبعد البئر توجد 
حجرة ذات عمودين مربعين وبها سلم يهبط الى حجرة صغيرة بها نفوش مهشمة 
من النوع العادی + وتاتی بمدیذ ححرة الدفن cold‏ العمد ؛ وبها أجزاء من 
تابوت مكسور » ثم حجرة أو ححرتال ثا و Oks‏ * ولم Ge‏ آی شىء شهد على 
عظمة هذا الفرعون الذى بعد آفخم فراعنة مصر ٠‏ 

رقم ۲۳ - مقسبرة ای 

علینا أن Жз‏ أنه بعد وفاة اخناتون والحکم القعنیر والعقیم SLU‏ 

سمنخ كارع وتوت عنخ آمون ء اعتلی المرش کاهن هو э‏ الاب الالمی آى » 


)1( هله القبرة ب کمقبرة GT‏ الوجودة فى نفس الوادی — مردومة ومقفلة 
بالا حجار ولا يمكن زبارتها الا بتصریح خاص وبعد ازالة الاتربة والاحجار التى على 
مد خلها ‚ 


Converted by Tiff Combine - 


) شکل ۱۷ ) 
مقبرة أمنو فيس الثالث ( الوادی الغربى ) 


) شکل ۱ ) 


py ۰‏ الآثار المحرية ۲ 


ب ۱1۹8ےہ 


الذى لم کن له آی حق فى تولى العرش ؛ بل لم یکن ذا منصب کب یر ف 
الكهنوت ۰ وقد حفرت مقبرته بالقرب من مقبرة أمنوفيس الثالث ف الوادى 
pl‏ بى و صعب الوصول РАЈ‏ ف الوقت الحاضر • ورسومها خليط غریب من 
الرسوم التصلة بالشعائر الدينية التى يمثل CU Мз‏ واففا آمام الالية » 
والرسوم الشعبية حيث بری التوق منهمکا فى مشاغل الحياة ٠‏ وتتکون 
pil‏ 3 من دهلیز وسلم وحجرة صغيرة تدی الى صالة الدفن التى تزینها 
رسوم ملونة يرى فیها CU‏ بصطاد الطیور « بالبومرانج » )١(‏ » ويقتلع نبات 
البردی كما لو كان حاکم اقليم عادی б‏ بینما توجد مناظر آخضری تظهره J‏ 
حشرة زمادنه الا لهة وزميلاته الالهات о, ٠٠‏ تا وته الوجود الکن بالمتحف 
المصرى ( رقم ۲۲۵ بالقاعة ۳۸ بالطبقه السفلى ‏ الى الشررق ) جمیلا جدا الا 
أنه مكسور OY‏ ٭ وتسمى المقيرة « تربة القرود » أى مقبرة الترود وذلك 
بسبب الاثنى عشر قردا المصورة فى صالة الدفن ٠‏ وجدير بالذكر أن مقيرة کی 
التى لم تکمل ف العمارنة هى التى حفظت Ш‏ النسخة الوحيدة الباقية للنس 
الطو بل لدیح الاله أتون + 
رقما VC‏ و Yo‏ 

ويقعان أيضا فى الوادی الغربی » وهما غير منقوشتین وص‌احباهیا غير 

معر و فين > 
ارقام ٦٢‏ = ۲۲ 

وتقع فى الوادى الرئيسى وهی خالية من النقش وأصحابها غير معروفين . 

5л» Кеш‏ الناتح العظیم 3( واد صن منمزل بعد عند al git‏ 4 الحنو سے 
الشرقية من الوادی الرئيسى ٠‏ ومدخلها فخم يقم فى مكان عال : ولكن 
الوصول اليها صعب (') ٠‏ والدرب الذی يصل اليها یتجه الى الجنوب بعد 

. عصا معقوفة يرمى بها الطيور‎ )١( 


)0( كما اسلفنا (صبح :الو صول КЫ‏ اقل صعوبة بعمل سلم یبدا من إرضية 
الوادى وینتهی عند باب المقبرة . ۱ 


ws, ААда 


إن تترك وسط الوادى والمقابر الخاصة بست نخت وسییتاح وتحتمس 
الأول وسيتى الشانی الى Lees‏ بعد أن سر بالاتحناء الأسر عند 
ترکنا للدرب ٠‏ ويمكن الوصول الى المقبرة » وهی غير مضاءة بالتيار الكهربائى 
ولهذا فمن الواجب حمل احدى وسائل الاضاءة عند زیارتھا ٠ )١(‏ ودهليز 
الدخل نحدر انحدارا شديدا الى أسفل ویتلوه سلم doy‏ سده دھلیز آخر 
قصير پصل بنا الى البئر الذى يلغ 2 من ۱۰ 'الى ۰ قدما » ومن المحتمل 
al‏ كان سنا كنا ادا رق فا یه الرس ونان شاه а ШАА‏ 
وهذا البثر يمكن اجتیازه بواسطة قنطرة ٭ وبالستف نجوم بيضاء مرسومة على 
أرضية زرقاء ٠‏ وندخل الآن حجرة غير منتظمة الشكل بها عمودان مربعان ٠‏ 
وعلى الجدران كشف طویل: يضم ۱ الها ومخلوقا عحبا + والسقف مزدان 
بنجوم صفراء على أرضية زرقاء ۰ وف الزاوية اليسرى من الحجرة درجات 
سلم كانت یوما ما مخبأة تصل بنا الى صالة الدفن النصوته على شكل 
خرطوش ٠‏ 

وق هذه الصالة عمودان Lat‏ وخلفهما بری التابوت Spell‏ من الحجر 
الرملى المبلور ؛ وقد وجد فارغا عندما اكتشف لاول مرة » فلقد سبق تقل 
التابورت اللکی والمومياء الى الدير البحرى حيث وجدا عام ۱ء وتغطى 
جدران الصالة رسوم ونصوص تخطيطية من « كتاب ما هو موجود ف الآخرة» 
وهی الخطوة الأولى نحو عمل الرسوم البارزة ذات الألوان التفنة التى 
تصادفيا plas‏ التالية 5„ 5 نن الأول ٠‏ وتوجد هذهالرسوم التخطيطية ق 
حالة حفظ تام ٠.‏ ومن الواجب ملاحظة الرسوم الوجودة على الأعسدة ؛ فعلى 
الوجه الایلر من العمود الأقرب منظر لتحتمس وهو پرنسم من أمه ايزيس 
التى تظهر کشجرة الهية GET‏ من جذع شجرة ٠‏ وفوق هذا المنظر منظر آخر 
یسبح فيه تحتمس مع أمه فوق مركب عبر العالم السفلی ٭ ولا كانت ایزیس 
لا بجری ف عروقها الدم اللکی فان اللك حرص على أن М»‏ هنا الأسبقية 
اتی لم يتحها لها مولدها ٠‏ وتوجد КАТ‏ آربع حجرات صغيرة تنفتح ف 
الصالة ؛ وكانت تحوی الأدوات الحنائزية التى نراها OY‏ بالمتحف الصری 
( الحجرة ۱۲ بالطابق السفلى ‏ خرائة ج ) * 


۱ يمكن توصيل الکهربلء اليها بسهولة من اسفل الوادى . 


مت 1۹٦١‏ مہ 


رقم Yo‏ — مقيرة آمنوفیس الثانى 

تقم هذه المقبرة الى الغرب من المنطقة الوسطى للوادى ۰ والدرب الذی 
يصل اليها يمر بمقبرتى آمون مسس ورمسيس الثالث على السار ومقبرة 
حور محب الى اليمين ٠‏ ومن الواضح أن موقعها المنمزل كان من الأسباب 
التى رشحتها لدى كهنة القرن التاسم قبل الميلاد لتكون АШ‏ المناسب 
للموميات الملكية التى ينسوا من المحافظة عليها لمدة أطول فى مقايرها الأصلية + 
فقد جمعوا عددا منها هنا حيث کشفها لورية عام ۱۸۹۸ ٭ وكان من بين الملوك 
المشهورين 'الذین کدسوا بها آمنوفیس الثالث وأبوه تحتمس الرابع ومنفتاح 
من الاسرة التاسعة عشرة ٠‏ وقد ترك أمنوفيس الشانی فى تابوتہ ؛ ولو أن 
التجربة لم تكن اجحة تماما » اذ نهبت المقبرة » كما سيق أن ذكرنا » ولکن 
الاك ما زال باقيا فى تابوته » وان كان لم يعد معرضا للأنظار كالموميات 
الموجودة بالمتحف الصری () « 


inner 
n. 


( شکل ۱۹ ) 
مقبرة آملو فیس الثانى 


)١(‏ كما سبق ان ذکرنا فلقد قمنا بلقل المومياء عام ۱۹۳۷ من الأقصر الى 
خاصة بالدور الاعلی بالتحف الصری . 


بت ۱۷ - 


هط الزائر سلما دی الى دهلیز منحدر ومنحوت فى الصخر نحتا 
خهنا » ثم الى سلم ودهلیز آخرین дф‏ الى بثر وضعت فوقها قنطرة كما 
هو الحال فى مقبرة تحتمس الثالث ٠‏ وف آسفل البثر حجرة صغيرة كان الغرض 
منها تضليل اللصوص ٠‏ واذا أجتزنا القنطرة دخلنا ححرة خالية من النقوش 
بها عمودان مربعان ٭ وف الزاوية اليسرى من هذه الحجرة سلم کان یوما 
ما مختفيا » وهو coh‏ الى دهليز آخر قصير ومنحدر ٭ وهذا بدوره GPR‏ 
الى صالة الدفن التى بوجد بها ستة آعمدة مربعة والتى پزدان سقفها بنجوم 
مرسومة باللون الأصفر ٭ ووراء السودين الأخيرين قسم من الصالة منخفض 
الارضية يوجد به تابوت اللك الصنوع من الحجر الرملى المتبلور والذى 
يحتوى على التابوت المشكل على هيئة آدمية حيث وضعت مومياء الملك : 
وخدران الصالة ملوئة بحيث تحاكى مخطوطات البردی » ومغطاة مثل صالة 
الدفن لأبيه تحتمس الثالث بمناظر ونصوص من « کتاب ما هو موجود ف 
التخرة » وهی مرسبومة بخطوط حريئة وف حالة جیدة من الحفظ ٭ آما pls‏ 
أعمدة الصالة فتمثل الملك فى خطوط جريئة فق حضرة الالهة ٠‏ 


ورغم الروح المسرحية التى تبدو فى تحويل کل الأضواء فيا عدا الضوء 
الوجه الى الوجه الهادىء للملك » فان تأثير هذه الصالة المحفوظة بحالة جيدة 
عظيم بمناظرها الفريية ء وبستفها الأزرق ذى النجوم الذكبية ء ويصاحبها 
الناعس ٠‏ وق الصالة єз‏ أربعة ملاحق صغيرة » ولا زالت توجد فى الححرة. 
الأولى الواقعة على الیمین ثلاث موميات لأشخاص غير معروفين » منها واحدة 
لسيدة عجوز » وآخری لشابة ‏ وثالثة لأمير صغیر فى الرابعة عشرة من العمر А‏ 
آما الححرة الثانية على اليمين فكانت تضم الموميات التسع АШ‏ التی عثر 
عليها لوريه عند کشفه المقبرة عام ۱۸۹۸ ٠‏ 


رقم Ү‏ ب مشرة ماحريرا حامل العلم af‏ حامل مرو حة اللك 
لا بد أن ماحريرا كان يتمتم بحظوة كبيرة لدى الملكة حتشبسوت حتى أنه 


سمح له بعمل مشرة فى الوادى alts с‏ الجنائزی ومن شمنه نسخة جميلة من 
کتاب الوتی بها رسوم ملوئة يحتل حاليا بضع خزانات بالتحف الصری 


سب ۱٩۱۸‏ مت 


بالححرة ۱۷ GIL‏ العلوی ( آرقام ۰ ۳۸۲۳ ) ٠‏ والمقبرة خالة من 
الكتابة » وقد فتحها لوريه عام ۱۸۵۵ ۰ 


رقم ۲۷ 
غير منقوشة وصاحبها غير معروف ٭ 
رقم ۳۸ - مقبرة تحتمس الأول 

تعتبر هذه القبرة من الوجهة التاريخية آهم مقبرة فى الوادی » اذ آنها بداية 
الطراز الجدید من القابر التی عمت ٠ ФЫЙ‏ وتقع الى الجانب الغربى من 
الوادی ہملاصقة مقبرة ست نخت ( ١4‏ ) ویینھا وبين مقبرة سسیتی الشانی 
(\о)‏ + ولا شیر مظهرها آی اعتمام اذ لم یکن هدف تحتمس أن تکون ظاهرة 
بل على العکس من ذلك + ومدخلها آشبه بجحر الأرنب منه بتلك الواجهات 
التى كانت تلائم ذوق ملوك الرعامسة ٠‏ والقبرة نفسها صغيرة نسبيا » فهناك 
بعض 'الدرجات التى لم تنحت جيدا تژدی الى دهليز غير مسئو ؛ وهذا بدوره 
يؤدى الى حجرة تكاد تكون مربعة ٠‏ ومن منتصفها بیبط سلم الى صالة 
الدفن وهی خشنة النحت » وعلى شكل الخرطوش وسند سففها عسود 
واحد + وکانت الحدران فى الاصل مغطاة بطبقة من الحص ؛ وهی 'التى فاخر 
آنینی بها » وبالتجارب التی آجراها عليها » ولكنها لم تبرر تص‌اخره اذ آنا 
تساقطت من فوق الجدران » غير أن ۳۵۶۰ سنة مدة طويلة لبقاء آشد آنواع 
الجص تماسکا ٠‏ وقد وجدت هنا آجزاء من تابوت من الحجر الرملی الثبلور: 
ومن الجائز أن یکون ذلك تتیجة لسرقة قديمة كانت هی السبب الذی حدا 
о‏ الى نقل جثه آیها الى المقبرة اللی كانت تعدها لنفسها فى الوادی 
(۲۰) + والتابوت الصنوع من الحجر الرملی التیلور الذى يسل اسمه والذی 
وجد مع تابوت الملكة حتشيسوت فى مقبرتها شبه شبها كبيرا تابوت الملكة 
حتى أنه يمكن القول OL‏ التابوتين قد عملا ف تمس الوقت وبنفس الفنضان . 
وعلى أى حال فلم بسمح للملك أن يرقد فيه » اذ نقلت مومياه الى الدير 
البحرى حيث وجدت عا۱۸۸۱۰ ٭ وهناك ملحق صغير ينفتح فى صالة الدفن ۰ 
ولا بسكن الوصول الى القبرة فى الوقت الحاضر » وهو شىء يوسف له » 


- 144 _ 


لا ببب جبالیا اذ لیس led‏ شىء من الجمال بل يسبب آهمیتها التاريخية 
باعتبارها أقدم „ШЇ‏ فى الوادى ٠‏ وف الوقت الحاضر تعتبر مقبرة آمنوفیس 
الثانى رقم (бо)‏ آقدم مقبرة مضاءة » ومقيرة تحتمس الثالث أقدم مقبرة يمكن 
الوصول اليها ( رقم ۰۳ 


ارقام ۲۹ و ۰ و 4١‏ 
وکلها غير هامة » ولکن فیما يختص بالقبرة رقم ۳۹ تنظر الملاحظة التی ف 
نهاية الفصل عن مقبرة آمنوفیس الأول * | 


ҮЗ, 
عسات هذه المقيرة بالتاكيد لتكون مقيرة ملكية ؛ ولكنها لم تنم ولم‎ 


۰ (т^ 629 ۳ الأولى ف الأسرة التامنة عشرة ( أنظر رقم‎ pL Ми 
وكانت تحتوی على تابوت من الحجر الرملى المتبلور يشبه تابوت لحيس‎ 
وقد ظن أن هذه المقبرة هی‎ ٠ الثالك » ولكنه غير مصقول وخال من 'الكتابة‎ 
مقبرة تحتمس الثانی » ولكن مصلحة المساحة المصرية نسبتها الى مريت رع‎ 
حتشسوت 41 :الملكة حتشسوت وزوحه تحتس:اشالث وام آمنوفیس‎ 
الثانى » والتی كان لها حق غير مشكوك فيه ف مقبرة وادی الملوك ٭ و باطشرة‎ 
٠ دفنة متأخرة لأحد الأشراف الدعو سنوفر‎ 


رقم ۲) _ مقيرة تحتمس الرابع 

کشف عن هذه الشہرة السیدان هوارد کارتر ودفز عام ۱۹۰۳ ۰ وتری 
А‏ عبلهما فى التحف الصری ( آنظر رقم ۳۰۰۰ بالقاعة 4۸ بالطابق 
تسس الرابع من عام +۲ ۱۶ الى ۱۰:۱۲ ق٭م ٭ ومن مومیاله تضح أنه كان 
شخصا رقیقا وأنه مات قبل أن يبلغ سن السادسه والعشرين ٠‏ ومن as sll‏ أن 
مثبرته قد نهبت قبل عام ۱۳۵۰ اذ أنه فى السنة الثامنة من „К>‏ الملك حور — 
محب ( ees ۱۳۲۲ — ٣۳٣١‏ ( صدرت التعلیمات من هذا الفرع ون الى ' 


892,01 


موظف بدعى « ماى » كان مشرفا على أعمال الجبانة : « آمر من جلالته 'الى 
حامل المروحة على يسين الملك с‏ ماى ove‏ باعادة دفن الملك من خبرو رع 
( تحتمس الراہم ) فى المسكن المقدس بالبر الغربى لطيبة » + وقد وجد هذا 


А‏ الأمر مركتو با بالمداد على جدار احدى ححرات المقمرة + و мй}‏ 'نقلت مومياء 


الملك بعد ذلك :الى مقبرة أمنوفيس الثانى حيث Де‏ عليها مع موميات آخری 
عام ۱۸۹۸ ۰ وف الوقت الحاضر لا ینکن الوصول الى القبرة » وهی تقع على 
مسافة غير بعيدة من مقبرتی حتشبسوت ومنتو حر خبشف (رقم ۲۰ ورقم ۰)۱۹ 
وهناك سلم Goh‏ الى دهلیز بهبط منه سلم боф AT‏ الى دهلیز ان » ویعد . 
ذلك بقع Sal‏ الذی toy‏ باعلی جدرانه رسوم بالالوان تمشل еШ‏ آمام 
الآلهة » وهی مناظر هامة حيث أنها توضح آول تغيير من طريقة الرسم بالخطوط 
الخارجية :التى رأيناها فى مقبرتى تحتمس الثالث وأمنوفيس الثانى ( رقم rt‏ 
ورقم (re‏ الى طريقة التلوين الكامل التى وصلت الى نهايتها فى متبرة رسیس 
الأول ( رقم ٠ ) 1١‏ واذا اجتزنا البئر وجدنا سلما ودهليزا وسلما آخر ٠‏ وبعدئذ 
نصادف حجرة على جدرانها رسوم ملونة تمثل الملك امام 'الآلهة والى جسانبها 
الكتابة المنوه عنها Lal.‏ والخاصة با قام به ماى من اعادة دفن اللاث ٭ بعد 
ذلك ندخل صالة الدفن ذات الأعمدة 'الأربعة والتى تحوی التابوت الجیل 
للملك الذى لم يتطور فيه — كما يرى فى الصورة ‏ رمز الالهة الحارسة على 
الزوايا الأربع الذى تنميز به الأمثلة المتآخرة مشل تابوت توت علخ أمون أو 


تابوت حور محب ٠‏ 
رقم ؟) - مقبرة تنت د كرل 


' تع هذه المقبرة بسلاصقة pall‏ المتفرع من الطريق الذى پصل من المنطقة 
وش للوادی الى مقابر حتشبسوت ومنتو حر خبشف وتحتمس الرابم ٠‏ 
فاذا ما бле‏ من هذا:الممر .الى المنطقة الوسطى » فائنا فجد أن الممر К‏ 
المشار «Јр‏ يتفرع الى اليمين » ویؤدی بعد ترك ا مقابر الغير معروفة أرقام ۲۱ 
و ۲۷ و ۲۸ و 44 و 40 الى مقبرة بویا وتویو ( رقم 5؛) + والاسم GU‏ 
عرفت هه المقرة ۶ رقم ٤‏ هو لسيدة اغتصبت الدفن وقد تکون من سیدات 
البلاط الملكى » و بخلاف ذالك فليس للمقبرة أهمية ٠.‏ 


ے ای 
رقم {о‏ - مقسيرة الوزير وسرحات 

هذه المقيرة التی تخص موظفا كبيرا من الأسرة الثامنة عشرة جديرة بالذكر . 
| على اعتبار أنها احدی 'الأمثلة القلبلة لفرة ف وادى 'الملوك منحصست لش خص 
لا حری ق عروقه الام اللکی ٠‏ و لکنها < сц,‏ أهسة من وجھات النظر 
الأخرى ٭ ۱ 

رقم 1) د مقسبرة يوبا و تویو 

هذه احدی اکتشافات دفر الأخرى: » وواحدة من آهمها ءولیس هذا 
سبب ميزة ف المقبرة ذاتها » فهى نسبيا خشنة الصنم ولیس فيها ما تفخر به » 
وهی مكونة فقط من سلم وسر شدید الانحدار ثم سلم آخر „єз‏ بحجرة 
وحسال الأثاث الجنائزی الذی وجد فيها ۰ ۱ 

والمقبرة ليويا وتویو والدی الملكة تى » وهی الزوجة الشهورة والحبوبة 
لأمنوفيس الثالث وأم آخناتون مله ٠‏ وقد ااکتشفت ف فبراير А.‏ ۱۹۰۵ » 
. ووجد أنها تحتوى على LS‏ من الأثاث الجنائزی الفاخر مما لم يعثر على مثله 
حتی ذلك التاریخ فى أى مقبرة مصرية » ولو أنها تضاءلت منذ اكتشاف البدائم 
التى عثر عليها فى مقبرة توت عنخ أمون ۰ وهذه الجبوة التى لا تقدر بمال 
موجودة اليا بالمتحف الصری ( أرقام ۳ سس ۳۷۰۵ بالحجرة ۱۳ بالطابق 
العلوئ ‏ خزانات متعددة ) ٠‏ والمقيرة غير منقوشه و لیس لها آهمة بخلاف ۱ 

رقم ۷) ب مقبرة سيبتاح 

وهی کشف آخر من اكتشافات دیفز ٠‏ وتقع المقبرة بالقرب من مقابر 
ست نخت. وتحتمس الأول وسیتی الثانى فی الحانب السرى من الوادى 3 
وسيبتاح yar ЫЎ‏ كان الزوج 'الأول للملكة تاوسرت وقد استطاع أن تو 
المرش بزواجه من تلك السيدة الثى كان لها الحق فى الحكم کملکه )١(‏ ۰ وقد 


. )1( كما سبق of‏ ذکرنا لم تكن تاوسرت زوجة سیبتاح بل كانت الوصية عليه 
باعتبار انها كانت زوجة أبيه سيتى الثانی الذى حكم ALS‏ . 


ہے ۴ یت 


اكتشف المقبرة السيدان ایرتون ودفز ف دسمبر ۵ ٠‏ وتنکون من سام 
UYU,‏ ممرات وححرة أمامية وصالة ذات آربعة أعمدة مربعة لم يبق منها عند 
کشف القرة غير عمود واحد وجد فى حالة سيئة من الحفظ ٠‏ وخلف Leal‏ 
ممران آخران ОШ‏ الى حجرة مربعة » ولکن حالة هذه الأجزاء الأخيرة من 
القرة مفجعة تنيحة لتساقط الحجر ٠‏ ولقد عدل عن ننظيف القبرة بب 
حالتها السيئة ٭ وقد نهبت فى الأزمنة القديمة غير أن مومياء سيبتاح كانت من 
بين الموميات التى وجدت ف مقبرة أمنوفيس الشانی ٭ ومن المظاهر الغريبة 
ما يلاحظ من محو خراطیشں سيبتاح واعادتھا بعد ذلك ٠‏ وبعض رسومیا الاو نة 
على درجة كبيرة من الاتفان وبخاصة ذلك الرسم الجسيل لایزیس وهی راكعة وقد 
تقل بابداع فى كتاب ديفن الخاص بالشرة » وكذا رسوم العقاب على سقف poll‏ 
الرئيسى ٠‏ ويمكن الوصول الی القبرة ولکنها غير مضاءة ٠‏ ویوجد جزه من 
أثاثها الجنائری فى متحف التروپولیتان بنیوپورك * 
رقم 1۸ — مقبرة الوژیر امن ام Cast‏ 

هذه مقبرة أخرى لأحد الموظفين المحظوظين من الحاشية الملكية للأسرة 
الثامنة عشرة ٠‏ وكانت تضم مومياء الوزیر 'التى وجدت فى حالة جيدة + ولكنها 
خالية من الرسوم والنقوش ٠‏ 

of — )۹ ارقام‎ 

هذه كلها مقابر صغيرة غير منقوشة وليست بذات أهمية للزائر ٠‏ وقد وجد 
أن المقابر آرقام ۰ و اه و оү‏ تحوى أجساد محنطة لحيوانات ملكية 
مستأنسة.من قرود وكلاب وأبى منجل وبعض البط + 

رقم оо‏ .. مقبرة الملكة تی 

. لهذه المقبرة أهمية تاريخية كبيرة رغم أنها خالية من الرسوم والكتابات‎ з 
وقد كشفها السیدان ايرتون وديفز عام ۱۹۰۷ » وتقع بين مقسبرتی رمسيس‎ 
ويبدو أنه‎ ٠ السادس ورمسيس التاسع » على مقربة من مقبرة توت عنخ أمون‎ 
قد بدىء فى عملها لتكون مثوى للملكة تى » ومن:الجائز آنها دفنت فمسئلا فيها‎ 
بصفة مؤقنة » اذ وجد بها جزء من أثاثها الجنائزى ويخاصة بقایا الظلة الجنائزية‎ 
المصنوعة من الخشب المغطى برقائق الذهب ٭ وٴلکن ما وجد فعلا بالمقبرة كان‎ 


ees‏ لا رس 

clay‏ فرعون صغير السن gto‏ من الكتابات المنقوشة على تابوته أنها كانت 
لاخنانون ۰ ولقد داخل الشك البعض ف نسبه هذه المومياء الى اخناتون غير 
أن الدلائل تبدو آنها تنجه الى اثبات ذلك (۱) ۰ 


) ۲۰ Jee) 
مقفبرة سیبتاح‎ 


رجح إنها لسمنخکارع الذی شارك اخناتون فى الحکم فى السنین الآخيرة من حکمه . 


— ۲۰6 مت 
رقم 1ه مقبرة الذهب 
فى عام ۱۹۰۸ اکتشف السیدان ايرقون ودیفز فى هذه المقبرة جزءا من حلی 
الملكة تاوسرت وسیتی الثانى التى بحتمل أن يكون ست نخت قد خبأها هنا 
عند ما اغنصب مقبرة ЖШ‏ رقم ٠ ١4‏ وهذه المقبرة غير منقوشة وصاحيها غير 


معروف * 


رقم ۵۷ ب مقبرة حور محب 

كانت هذه هی آخر اكتشافات ديفز العظيمة ٭ وقد تم كشفها على ید 
السيدين ايرتون ودیفز عام ۱۹۰۸ + وتقم بملاصقة مقبرة الذهب على يمين 
الطريق المودى 'الی مقبرة أمنوفيس الثانى » وبابها غير ظاهر ٠‏ وتبداً بسسلم 
پنتهی بسر ثم سلم آخر یؤدی الى ممر ثان بصل الى البثر التى تقع خلفها حجرة 
أمامية ؛ وهذه بدورها تؤدی الى صالة ذات عمودين ف زاونها اليسرى سلم 
بھبط الى ,الجزء الداخلی للمقبرة + وكان المقصود اخفاء هذا السلم كالمادة 
حتی يظن اللصوص أن الصالة ذات العمودين هی نهساية القبرة ٠‏ ولكن ب 
كالعادة أيضا ب لم پنخدع اللصوص ونهبت المقبرة نهبا ناما ٠‏ 

وبعد هذا السلم يأتى ممر يتبعه سلم آخر بؤدی الى حجرة أمامية ومنها 
سکن الوصول الى صالة كبيرة للدفن ذات ستة أعمدة مربعة تسم التابوت 
الفارغ لحور محب ؛ وهو قطعة АЛ,‏ طولها ۸ أقدام و ۱ برصة ؛ وعرشها 
۳ أقدام و پ/۱٩ doy‏ وارتفاعها ۽ آقدام » والتابوت مصنوع من الجرانیت 
الأحمر ۰ وقد نقشت على جوالبه بعناية صور الآلهة والکتابات ٠‏ وسا بجدر 
ماڑحظته صور الالهات الحارسات ف الزوايا اشرات أجنحتين على جواب 
التابوت ٭ وخلف سالة الدفن التى تتفرع منها الحجرات الجانبية الصغيرة فى 
زوایاها الأربع توجد ثلاث غرف أخرى صغيرة ٠‏ ولم یکتسل نقش المقبرة اذ 
انحصر ذلك فى حجرة AU‏ وحجرة الدفن والحجرة التی تودی МЛ‏ بالاضافة 
الى بعض للاعمال غير الكاملة فى المراث ٠‏ والنقوش جيدة الصنم وتشل 
كالعادة رحلة الشمس ومناظر للملك فى حضرة الآلهة » بعضها Ао‏ وى حالة 


Е We بت‎ 


حمدة من الحفظ وبخاصة منظر أوزوريس Аі 3 2 p> oll‏ الحصرات 
الصغيرة +O)‏ 


تعتبر فريدة فى جمالها ومناظرها الا ان احزاء هذه الثبرة سرقت وپیعت لتاحف 
العالم ومعظم اجزاٹھا يوجد ОЗ‏ فى متحف الآثار بليدن ( هولندا ) ومتحف ہولوئیا 
гы)‏ 


Ws We‏ که 


رقم مم 

هذا الرقم یعین مقبرة توت عنخ أمون فى الطبعة الثامنة ( ۱۹۲۹ ) من دليل 
بيدكر ٠‏ ولكن مصلحة المساحة المصرية أعطت رقم Ж ٩۲‏ توت عنخ أمون » 
وخصصت رقم ۸ه للمخاً الذى وجد فيه السيد ديفز وسساعدوه عام ۱۹۰۷ 
عددا من القطم الأثرية من بيئها تنشسال صغير جيل مر йд all as‏ 
بس تصل ابم توت عنخ أمون لابد أنها أبعدت عن الغنيمة التی أخذت من 
الشرة لنوت وہ وو مل وٹ جو کے الملاصقة 
القرة ырызы‏ ن عندما نهبت فى اللازمنه القدية ٠‏ ورقم مه 
ات سرت نت шы)‏ الا مقبرة صفيرة علی فس كل ور 
ولا يمكن أن يكون قد قصد بها لتكون مقبرة ملكية ٠ )١(‏ 

٦٦ و٦٦ و‎ ۵٩ ارقام‎ 


مجهولة الأصحاب والم تنقش غير أن مقبرة ٦٦‏ كانت تحوى على رس‌وه 
تمثل مرضعات ٹحتمس الرابع 

„Л‏ العثور على هذه القرة دمحو Мт‏ التى لا شدر شن آعنم کلف 
فى تاریخ علم الاثار الحدیث ؛ رغم أن تتانجه التاريخية BT‏ [هسية ٠‏ وقد تم 
الكشف على بد هوارد كارتر الذی کان يعمل لحساب اللورد کارنارفون فى 
4 وفمر سے٤‏ ۱۹۲۲ ؛ وقد فتح المقبرة اليد کارتر واللورد کار نارفون فى 
الكبيرة المحتوبة على التابوت الخارجی والتواست المختلفة فى з‏ الحمعسة 
الموافق 1١‏ نوفمبر سنة ۱۹۲۳ + وقد تبين أن المقبرة اقتحست ف الازمنة التدسة: 
ولكن ىدو أن اللصوص قد فوجنئوا حال ٠ з‏ ورغم الا شطرات الواضح 
فى الحسرة ة الأمامية فان محتویات المقيرة 5 لم تمس ch‏ حال ٠‏ 


ышы على |وان كثيرة استعملت فى‎ gill كما قدمنا فقد عثر فى هلا‎ )١( 
. الأوائى ومحتوياتها‎ ody) املك الشاب وقد 'اورد ونلوك وصفا متصلا‎ 4 


( شکل ۲۲ ) 
مقبرة توت علخ آمون 


ا سلم الدخل ٠‏ 
امه اع 

. الغرفة الأمامية‎ oy 

؟ ‏ ملحق الفرلة الأمامية , 
o‏ غرفة الدفن Ly»‏ 

‚ ) القاصير الجنائربة ( نقلت الآن‎ ч 
۷ 


تب مخزن . 


عع 
والقبرة فى حد ذاتها تافهة نسبيا وتكاد تتحصر أهميتها فى محتوياتها ٠‏ بيبط 
الزاثر درجا من ست عشرة درجة ينتهى بباب وجد مختوما بختم جبانة طيبة عند 
الكشف عام ۱۹۲۲ ۰ ويبدو أن هذا الختم قد وضع سعرفة مفتشی القصر عند 
زبارتهم للمقبرة عقب اقتحامها على آیدی اللصوص ٭ ويؤدى ا لباب الى ممر ومنه 
الى باب آخر يفتتح على حجرة أمامية هی أكبر حجرات القبرة اذ يبلغ مقاسها 
٦‏ قدما بر ,كرام أقدام ٠‏ وف الزاوية اليسرى من هذه الحجرة بنفتح باب فى 
ملحق ء وهاتان ا:لحجرتان كاتنا مكدستين بالأثاث الجنائزی » ومنه ما یعتبر من 
أثمن القطع وأعظمها فنا وصنعة ٠‏ وقد تكون أروع القطع ب ومعظم ما وجد 
ف المقبرة رائع ب هو العرش المذهب الوجود حاليا بالمتحف اللصری ۰ وقد کان 
الجانب الشنمالی من الحجرة الأمامية مسدودا بحائط مغ لی بطبقة من ااجس : 
كان یقف أمامها تنثالان للملك بالحجم الطبيعى من الخشب الدھون : و يلبس 
كل منها لباس الرآس والنقبة وقطع الزينة المذهبة ٠‏ وعندما أزيل هذا ااحائط 
ظهرت المقصورة الخارجية من الخشب المغطى بصفائح من الذهب وبداخلها ثلاث 
مقاصير أخرى متشابهة تضم التابوت الأصلى ٠‏ وبحجرة الدفن باب یؤدی الى 
حجرة رابعة كانت تستعمل مخزنا » وقد وجدت بها بعض القطم الرائعة من بينها 
صندوق الأحشاء الفاخر ٠‏ 
والتابوت الخارجى من الحجر الرملى المتبلور الأصفر ويبلغ طوله تسعة 
أقدام وعرضه أربعة أقدام وعشر بوصات ومثلها فى ارتفاعه ٠‏ وهو راع النحت 
يعلوه کورنیش مقوس وتزین أركانه الآلهات الحارسات الأربع » 'ابزيس و تفئيس 
ونث وسلكت ؛ وقد غطين التابوت بأجنحتهن المنشورة ٠‏ آما غطاء التابوت 
الاصلی فيبدو أنه قد فقد واستعيض عنه بغطاء مکسور من الجرانیت الأحمر 
بعد اصلاحه ٭. وقد طلى التابوت بطلاء pod‏ ليتمشى مع لون الغطاء وهذا 
مثل ظاهر لعدم العناية فى مكان بدت فيه کئیں من الأشياء غابة فی كمال الصنعةء 
وبداخل التابوت الخارجى تابوتان من الخشب المغطى بصفائح رقيقة من‌الذهب» 


= үх 
وکل منها يمثل شکل اللك المتوف قابضا بيديه على الحجن والسوط الخاصين‎ 
بأوزوريس + وبداخل التابوت الثانى تابوت ثالث من الذهب الخالص بشكل‎ 
الملك أيضا » وقد تقش وطعم ف ابداع بالأحجار صف الكرية وبالقاشائی‎ 
بداخل هذا التابوت المومياء البالية لتوت عنخ أمون » الذى‎ ОЎ, ٠ الملون‎ 
ا موا‎ н у, سدو أنه‎ 
dar I المومياء قناع جميل من الذهب للملك الشاب طعم بالأححار نصف‎ 
٠ و بالقاشانی الملون‎ 

وقد نقلت معظم تفائس المقبرة الى التحف الصری حيث يمكن رژیتها » 
ولا ہزال موجودا فى ححرة الدفن التابوت الحجرى والتابوت الخشبى الشانى 
ومومياء الملك ويعتبر التابوت الخشبی بشكله الجميل المغطى بقشرة رقيقة من 
الذهب قطعة رائعة من الفن الجميل ٭ وتنحصر رسوم المقبرة فى صالة الدفن » 
وهی رسوم غير متقنة اذا قورنت بالرسوم الأخرى الكثيرة الموجودة فى 
الوادى ٠‏ وهى تمثل جنازة الملك » والأب الالهى « آى » خليفته gah‏ باعتباره 
بس رو ا للمومياء » كما ثل الملك وهو үә»‏ القرابين 4450 
المختلفة + 

ومواعيد فتح هذه المقبرة تعلن كل عام (ا) » وعلى الذين يرغبون ف زيارة 
الوادى الغربى OF‏ يطلبوا عندما یکو نون بالوادى الرئيسى مفاتيح مقسبرتى 
آمنوفیس الثالث وآی اذ آنها فى العادة موحودة لدی الخفراء بالوادى 
الرئيسى ٠‏ آما مقبرة آمنوفیس الأول فقد عثر عليها اللورد کارنارفون والسید 
هوارد كارتر فى ۱۹۱١‏ عند راس وادی جانبی صغير فى الوادی الواقم فى آقمی 
النهاية الشمالية لجبانة طيبة فوق ذراع أبو اللحاء وقد عثر الاستاذان 
کت ونیوبری فى ۱۸۹۰ و ۱۸۹۸ ب ۱۸۹۹ على بقايا أساسات العبد 

ری لهذا الملك وزوجته الملكة أحموس نفرتارى فى السمل الواقع J‏ 


۱ С اكد‎ ЕА 1 ) 


1, Б] 


أسفل » وبهذا یکون أمنوفيس هو أول فرعون ابتدع فكرة فصل المعبد عن 
القبرة حتی يضمن ТАЖ.‏ للمقيرة (۱) ٠‏ وقد وجدت المقبرة منهوبة عند 
کشنها وهی تنکون من مدخل على شكل بثر يودى الى مر ؛ به حجرة وكوة ) 
ويعترضه ہئر به حجرتان فى أسفله ٭ وبعد ДЛ‏ يوجد مسر ان يوصل الى 
صالة الدفن ذات العمودين المربعين ٭ وبالمقبرة كما سترى بمض الظاهر 
الموجودة فى المقابر التی أقيمت فيما بعد بوادى الملوك ولکنها تخلتف ме‏ فى 
آن مدخلها على شکل بثر بدلا من السلم أو الممر المتحدر ٭ ویعتفد السيد 
ويجال مع ذلك بأن القبرة الأصلية لأمنوفيس الأول تفم فى مكان مرتفع بالوادى 
عند نهايته الجنوبية نكاد يطل على دير المدينة ٭ وهذه المقبرة بها سسلم علد 
المدخل تودى الى باب منخفض يصل الى حجرة تنصسل بدهليز غير مصقول 
oop‏ الى صالة الدفن المخربة وحجرة آخری بعدها ٭ وسستقد كذلك أن المعبد 
الجنائزی للسلك هو أقدم جزء فى معبد الاسرة الثامنة عشرة بمدينة هابر ٠‏ 
ولا كانت کلتا ا مقبرتین خالیة من النقوش فان موضوع البحث عن أيهسا كانت 
المقبرة الحقيقية للملك لا يهم الزائر کثیرا ٠‏ 


)١(‏ ام شت أن هذه هی مقبرة امو فیس الأول » اما العبد الشار اليه فقد 
ظهر انه لم یکن المعبد الجنائزی للملك بل معبد FT‏ أقيم لمبادته باعتبار انه اله 
الحسانة ۰ | ۱ ۱ 


افشالثاك شوق - 


مقاہر الملسكات 


سی ذلك 'الذى يضم مقار الملوك » سبال الملوك « وم 3 dy Ly‏ الحنو 42 
بحرالی ميل وربع ومن دير المدينة الذى شع على مسافة ميل منه ٭ ويسكن أن 
نقرن زبارته بزيارة أحد هذين الموقعين الائریین ٠‏ وقد یکون من الأفضسل OT‏ 
نکون دير الدينة اذ أن مدينة هابو كبيرة فى حد ذاتها دون اضافة أى شىء 
Yl‏ ٭ وقد لاحظنا عند الحديث عن دير المدينة كيف أننا شر فى الطریق الى 
متابر الملكات على لوحات كثيرة من عصر الرعامسة(١) ٠‏ وتلتقى الطرق الندة 
من المعبدين فى نقطة تقم الى أسفل قة التلال الغربية لثم نسشر حتی تصسل 
الى واد جميل بحتوی على عدد من المقابر الملكية للاسرتین التاسعة عشرة 
والعشرين ؛ آما الأسرة الثامنة عشرة فغير ممثلة فيه ٠‏ وہلغ مجسوع pl‏ 
الموجودة هنا حوالى سبعين مقبرة ؛ ولكن القليل منها هام ؛ ومعظبها خال من 
الکتا 4 آو ٠ ЕРЫ‏ اوقد قامت بعثة ابطالة 3 الأعوام من ew‏ 4\ الى ۵ء11 
باثر اف الاستاذ سکیابارللی ببحث هذه ЧЫЙ‏ وتم کشف سض ا قاہر ذات 
الأهمية ااکبیرة ٠‏ | 

ولقد laf,‏ كيف أن يعض فراعنة الأسرة الثامنة عشرة قد دفن ف وادى 
الملوك 4 فحتشسوت وتاوسرت )7( ._ وكلتاهما حکمت ACLS‏ استنادا على 
)١( <<‏ ثبت ان هذه اللوحات قد اقيمت بجوار معبد لالهة هذا الجزم من جبانة 
حليية وتدعی D‏ مرت سجر » ای المحبة للصمت انظر : 


(Ry Вгпубте, Mert-Seger û Deir El-Medinch). 
. اللكة الغانية حكمت فی الأسرة التاسمة عثرة‎ (ү) 


~ ۲۱۲ — 


حقوقهما ‏ كانت لهما هناك مقابر كبيرة الحجم والأهمية » بينما كانت للملكة 
تى زوجة أمنوفيس الثالث مقبرة آیضا فى الوادى ولو أنها لم تكن ممتازة » . 
وقد دفنت هناك الا أن جسدها قد نقل عندما أحضر جسذ ابنھا من العمارنة 
ليدفن فى مقبرة آمه() ٭ وق کثیز من المقابز الملكية من الأسرة الشامنة عشرة 
مثل مقبرتى آمنوفیس الثانى وحور محب نجد موميات لسيدات غير معروفات 
ممأ وحی باحتمال دفن اللکات دحو ر آزواجھن 4 ولكن oI‏ الذى 
مما كان يجرى به العرف فى ذلك الوقت ٠‏ ومن الؤکد أنه لم يكن هناك أى 
ثر لوجود الملكة عنخس ان أمون فى مقبرة توت عنخ أمون التی تعتبر فى حكم 
السليمة ٭ ولکن قد تکون هناك آسباب آخری لعدم وجودها و بخاصه اذا 
كانت هى نفس الملكة « داخ آمسون » التى كتبت الى ملك الحيثيين 

وعادة الدفن 3 وادى اللكات تیدا س شدر 2 oy‏ سب پرمسیس الأول 
من الأسرة التاسعة عشرة الذى دفنت زوجته ست رع فى المقبرة المرقومة الآن 
برقم PA‏ + ولسنا تعرف ان كان سیتی الأول قد دا حذو أبيه(؟) 4 ولكن 
الذى نعرفه آن رمسيس الثانى ابن سيتى كان معجبا بالوادى اذ دفن فيه زوحته 
المحيوبة نفرتارى وثلاث من айз‏ اللاتی كن فى الوقت نفسه زوجاته 6 وهن 
شت عنث ومریت أمون ونبت تاوی ٠‏ وبعدئذ پتوقف الدفن فى الوادى على قدر 
ما لدينا من معلومات حالية ثم یمود للظهور OUT‏ حكم رمسيس الشااث ( من 
الأسرة آلعشرین ( الذى دفن فيه زوحته از یس du shy‏ من al‏ لاده ٠‏ أما شه 
المقابر فمن المحتمل آنها تخص ف غالبيتها عائلات الملوك الذين تبعوه من الأسرة 
العشرين + وبعد ذلك ,يبدو أن وادی اللکات كزميله وادی الملوك الأكثر 0 
شهرة قد هجر كمثوى ملكى ٠‏ 

ELLIS )١(‏ من الرجح أن الومیاء التى وجدت بالقبرة ھی لسمنخکارع 
و ليست لاخناتون , 

(؟) هناك احتمال أن تويا زوحة سيتى الاول وام رمسیس الثانی قد دفنت 
Lal‏ مهناك ب انظر ؛ 1 

(Porter-Mosa-Burney, Bibliography, vol. I, (2nd edition) р. 769). 


Зы NYY ee 
نفرتارى‎ ASIN رقم 51 - مقبرة‎ 
الى‎ ok عندما نصل الى الوادى تأخذ الطريق الواقم الى اليمين الذی‎ 
مقبرة تفرتارى زوجة رمسيس الثانى المحبوبة » وهی المعروفة لدى الجسع‎ 
تتكرار تماثيلها الحميلة مم التمائیل الضخمة للملك .العظيم ولٹکریس المعبد‎ 
الصغير المننحوت فى الصخر فى آپو سمبل الها وللالهة حاتحور » وهذا شرف لم‎ 
وعلى يمينا اذ نصعد‎ ٠ رها الكبير على رمسيس‎ He سيق له مثيل ء مما شهد‎ 
مريت آمون ( 58 ) والملكة بنت عنت‎ АКШ! الممر الموصل الى المقيرة نجد مقابر‎ 
وجميعها تقع تحت كوخ الخفير مع مقساہر‎ (ve ( دیوت أوبت‎ КШ, ) 7 ( 
أخرى لا يعرف أصحابها » بينما توجد مقبرة الملكة نبت تاوى ( ء٠ ) الى‎ 
٠ الہسار وسط محموعة من المقابر لم يستدل على أصحابها‎ 
ونفرتاری الذی يعنى اسمها الجمينل « الرفيقة الجميلة » تزوجت من‎ 
رمسيس ف السنة الأولى من حکنه ۰ ورغم أن زوجها كان مزواجا ¢ وآن‎ 
زوجاته وخليلاته کن كثيرات كزوجات وخليلات أحد الخلفاء العرب أو الملك‎ 
سليمان الحكيم » فانها كانت أحب الزوجات الى قلب سيدها العظیم رغم نزواته‎ 
رھ وكات ات وہر‎ а اریت را كما‎ ٠ العاطفية‎ 
وقد أنجبت منه ولدين‎ ٠ المتآخرة شأن بعض الشخصيات الأخرى الملكية الهامة‎ 
معروفین لنا من الکشف الكبير لابناء رمسیس الثانی » وهما الابن التاسم سیتی‎ 
ولکن هناك ملكة آخری هی اسنت نفرت‎ ٠ وابن آخر بدعى أنوب ب ار رخو‎ 
أما رابع أبنائه فهو خم أ أم‎ ٠ كانت آما لأشهر أبنائه وهو ابنه الثانى رمسيس‎ 
واست الأمير الساحر المعروف بحكاياته السحرية وقد كان بحظی سنزلة كبيرة‎ 
وكان اينه الثالك‎ ٠٠ فى سن مبكرة‎ ШЙ عاجلته‎ oT يخلف آباه لولا‎ OY تؤهله‎ 
عمر طويلا جدا + وكانت ات‎ GA عشر هو منفتاح ,الذى خلف فعلا أباه‎ 
واعز بناته وهی بنت عنت التى أصبحت زوجتے طبقا‎ SY LT ترت أيضا‎ 
للعادة المصرية الغريبة + ولهذا فلابد أن نفوذ نفرتارى كان كبير! جدا » بحيث‎ 
| + احتفظت به حتى نهابة عمرها رغم هذا التنافس‎ " 
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(شکل ۲۳ ) (شکل ۲6) 
مقبرة الملكة نفرتارى مقبرة الامیر أمن ( حر ) خیشف 


— 8ت 


وعلى العموم فمقبرتھا جديرة بمكاتنها التاريخية ولو أن قوشیا قد نالها 
الكثير من التلف )١(‏ ؛ وبخاصة ف الحزء الخلفى لصالة الدفن وقد وصف 
النقش فيها بأنه من نوع هزيل وخشن » ولكنه مع ذلك شديد التأثير فى 
النفس ٭ وصورة الملكة المسشوقة الفريدة التى نفدت بدقة فى .التلوين وشعور 
من الانطلاق والاحساس قل أن پوجد ف غيرها تكفى فى حد ذاتها للاعلاء من 
OL‏ هذه المقبرة ة ( تنظر الصور ) ٠‏ | 
والملاحظ أن من بن المیزات البارزة للرسام المصرى اتقانه للخطوط الدقيقة 
+٠٠ Чу ЛЛ‏ وبهذه الميزة ؛ 4.41 استطاع الفنان الذى صم Oy ў‏ مشرة نفرتاری 
cae‏ الى درحة عالية » فالرسوم قد نشت بارزة بروزا خضغفاولونت 
فوق АА‏ من الحص بسمك بوصنین كما حلى السقف كالعادة بالنجوم + 
ونبدأ المقبرة بسلم يتوسطه منحدر эф‏ الى صالة على جانبين من جوانبها 
dis‏ ؛ بأعلاها كورنيش مقوس ؛ شبيهة بما هو موجود فى احدى حجرات 
مقبرة سیتی الأول » ومن المحتمل أن الغرض منها هو وضع القرابين عليها ٠‏ 
وعلى يمين الدخل (А)‏ نرى الملكة وهی تنعبد لأوزورس وخلفه آنوپیس 
وأمامه أولاد حورس الأربعة ٠‏ والى سار المدخل نری بالتعاقب قريئة АКШ‏ 
(۲) تباشر لعبة تسلية خاصة کان یرم بها الصریون كثيرا » وكانت ذات اتصال 
بالأعمال السحرية فى حالات خاصة ٭ وترى القرينة بعد تولك خارحة (۳) للتعيد 
الشمس الشارقة التى تظهر بين أسدين يرجح أنه رمز بهما الى الأمس والغد ؛ 
ثم الطاثر « بنو » وهو من الطيور المقدسة بهليوبوليس » وقد رسم PLAS‏ 
الكركى الأزرق یقف كرمز للقيامة بجانب سریر أوزوريس وقد وقفت الى 
جانبيه آيضا الالهتان نفتيس وایزیس على شكل صقرين )٤(‏ ٭ وفوق الباب 
الؤدی الى المر الثانی صور آولاد حورس الأربعة وهم امستی برأس آدمی » 


(۱) ازداد التلف فى هذه المقبرة متذ قالیف هذا الكتاب وتساقط الكثير من 
النقوش فى مواقع كثيرة من القبرة بسبب ظهور نوع من الاملاح من داخل الجدران 
بسبب الرطوبة » ولهذا رؤى التعجیل بتسجيل نقوش المقبرة وهو العمل SAN‏ 
انتھی منه مركز تسجيل الآثار ب كما ملعت زيارة المقبرة تلافيا لزيادة التلف وقد 
اجری قسم الترميم بمصلحة الآثار تجربة لتثبيت بعض اجزاء تاك المقبرة مما یبشر 
М ШЫ‏ جالب كبير من نقوش‌ها . 


س ۲۱۱ س 


وحابی برآس قرد 4 ودواموت اف برس صقر 4 وقیح ыы»‏ برآس أبن 
آوی )0( ٭ وعلی البروز الواقم الى يمين الباب تقف الالهمة نيت لتستقبل 
الملكة (у)‏ وعلی البروز القابل منظز ممائل للالهة سلكت (А)‏ ٭ وبين صذين 
البروزين على یمین الباب الوّدی الى الحجرة الجانبية يقود حورس АКД!‏ الى 
حضرة حور اختی وحاتحور المتربعين على العرش ٩(‏ و ٠١‏ ) والی اليسار تفود 
ابزيس تفرتاری الى حضرة الاله « خبر » اله القيامة الممثل برأس جسل ( ۱۱ 
و ۱۲) + وعلی سسكى الاب الموصل الى الحجرة الصغيرة الجانبيتة رسیم 
للالهة ماعت Gall Lidl‏ ۰ وعلی اليمين (۱۳) صورة الشمس الغاربة ممثلة 
کانسان برآس کیش ؛ وهو هنا قوم مقام آوزوریس ؛ ونسنده ایزیس 
وفتیس ۰ لأتى بعدئذ منظر الملكة )١١(‏ وهی تتعبد للیقرات السبع الفدسة 
والڈور ومحاذف السماء الأربعة ٭ وعلی الحائط الخلفی من هذه الححرة 
منظر مزدوج نقدم فيه نفرتاری القرابين لأوزوريس على اليسار وأتوم على 
اليمين ( ۱۵ و ۱۰ ( ٠‏ وعلى الحائط الاسر من الححرة ДАЎ‏ الملكة آمام تحوت 
برس الطاثر آبو منجل وآمامه تقمى الالهة حقت بشکل ضفدعة (у)‏ ۰ وآخیرا 
على يسار الباپ (А)‏ تقدم علامة الکتان الجمیل الى بتاح الذی بقف آمامسا 
فى مقصورة وخلفه السود « جد © رمز آوزوریس ٠‏ 


نخرج ӘУ‏ من الحجرة الأولى ونهبط سلما آخر مزینا برسوم موزعة 
بحيث تملا الفراغ الموجود ٭ ونری الى اليسار نفرتاری بوهى تقدم كأسين من 
النبييذ أو اللبن الى ایزیس ومن ورائهسا تجلس نفتيس » Ыш‏ تجلس ماعت 
الثرفصاء ناشرة أجنحتها فى المؤخرة والی اليسار تقوم الملكة بنفس التقاديم 
للالهة حاتحور وتجلس وراءها سلكت ومن خلفها تجلس ماعت فى الموخرة كما 
فى المنظر المقايل ( ۱٩‏ و ye‏ آنظر الصورة ) ٠‏ وتحت هذا ДЫЙ‏ تری الثعابين 
المجنحة وهی تحرس اسمى АКШ‏ » ثم أنوبيس بشكل ابن آوی قابسا فوق 
مقصورته » وصورتا ایزییں ونفتیس + 

وندخل OY‏ حجرة الدفن وبها أربعة آعمدة مربعة تتوسطها فحوة غسائرة 
لوضم التابوث بها درجات تهبط اليه من الجانبين + Shay‏ ححرتان جانیتان 
بنفتحان من الصالة على اليمين ,وعلى اليسار » كما تتفتح حجرة آخسری من 


ب ۲۱۷ سب 


منتصف الحائط الخلفى ٠‏ وعلى الأعمدة الأربعة مناظر تمثل الکاهن 2 ot‏ 
موت اف » الذى يقوم بدور « حورس ظھیر أمه » (۲۱ و ۲۲ ) وأوزوريس » 
والملكة تعا قها حاتحور وايزيس + آما المناظر الاخری فتمثل الصروح الموجودة 
فی العالم الاخر تحرسها المردة والتعاويذ السحرية اتی تنیسح للملكة آن تمر 
` خلالها فى طرشها الى مثرها الأبدي المختار + ونلاحظ هنا آق الناظر قد تآثرت 
| كثيرا من الرطوبة ٠‏ والحجرة.الموجودة الى اليسار تضم الهتى الجنوب والشمال 
الممثلين على سكل ثعبانين » وقد قرن بهما الاسمان نخب وبوتو ۰ وعلى 
الحائط الأسر بظهر امستی ودواموت اف اللذان بعدان اللکة بسكن ف 
الأرض القدسة » وعلی الحائط الأيمن ولدا حورس الاخران بكرران تفس 
الوعد » وعلی الحائط لخلفی آسماء وأثقاب АКШ‏ مع رسمين لتحوت يسسكان 
ШК)‏ آیدیهما عمودا پسند. السماء ٠‏ وف الحجرة الوجودة على اليمين منظر 
مهشم الى الیسار پمثل الملكة مام البقرة المقدسة حاتحور » ثم منظرها آمام 
أنوبيس » وعلی الحائط الخلفی رسم'لالهه مجنحة قد تكون ماعت أو ایزیس с‏ 
اذ أن الرأس والكتابة التى كانت تحدثنا عن اسم هذه МАЙ‏ قد تلاشت ٭ أما 
الكوة أو الحجرة ДИ АДАЛ‏ كانت سثابة هيكل لقبرة فقد أصابها الدمار ؛ 
ولم بعد ظاهرا فيها الا أجزاء صغيرة فقط من صور الالهات ٠‏ 
رقم هه مقيرة الامر امن ( حر ) خشف 

تقم هذه المقبرة بعد نفرتارى بتلیل » وهی احدى المقابر النی تستحق الزبارة 
ما فيها من مناظر جمیلة لا تزال تحتفظ gil Jb‏ ارائعة ٭ واسم الأمير الذى 
عملت له القبرة يعرف فى جميع الکشوف باسم « آمن ( حر ) خبشف » * ولکن 
من الغريب أن اسمه ورد ف کل.الفبرة أمن خبشف دون كلمة « حر » ٠‏ ویدو 
أنه توق صغیرا حيث أنه رسم ف القبرة بخصلة الشعر الجانبية التی یتمیز بها 
الصبية ».ولو أنه كان يحمل محموعة كبيرة من الألقاب کالعادة » و سثل حاملا 
ريشة نعام طويلة باعتبار أنه « حامل المروحة على يمين الملك » ٠‏ وبظهر رمسیس 
UL‏ ق الناظر بصورة آکثر آهسة من ла‏ الصغير الذی شدمه والده 
للالهة المختلفة ٭ وتتکون القبرة من ححرة خارجيسة مع ملحق ينفح فيها من 
اليمين ثم ممر به ملحق آخر الى اليمين » ولم يكتمل عمل الحجرتين الجائبیتین؛ 
ثم ہیکل لم يتم أيضا ٠‏ 


— ۲۱۸ بت 


ندخل الآن الححرة الأولى مبتدئین بالناظر الوجودة الى يسار LN‏ 
متجھین الى الباب حتی الم : فنری اللك Blow‏ ایزیس ٠‏ ومن خلفه يتف 
تحوت (۱) ثم اللك يتبعه الأمير الصغير الذی يحمل ريشة النعام — كما هو 
الحال فى باقى آجزاء المقبرة ‏ بقدم البخور لبتاح فى مقصورته (۲) ۰ بعد ذلك 
تڑی رمسیس بقدم الأمير الذی يتبعه أيضا الى بناح الذی سثل ساثرا ومرتدیا 
التاج « اتف » مما لم تجر به العادة (م) ‏ ثم رمسيس وهو يقدم ابنه الى 
دواموت اف ( ) ۰ وبعد ذلك الى امستى ( ه ) الذى يشود الاثنين نحو 
зу!‏ ( 5 ) التى تنطلم من وراء کتفها للسلك المتقدم الذئ كه یدھا ء 
ونعود الآن للمدخل بدأ بالحائط الأيمن + ونجد هنا كما هو الحال فى 
الجا ف الآخر الالهة ماعت راکعة على سمك АЙЫЛ‏ ثم الية هشم جزء من 
رسمها ۰ ولعلها تفتيس لتقابل ايرس ف الجانب الآخر ۔۔ تعانق الملك ونداعب 
ذقنه بأصبعها ٭ ویقدم الملك بعدئذ ابنه للاله شو (۸) ۰ ولکن هناك جزءا من 
منظر مهشم يمثل الها لابسا التاج الأحسر خلف الأمير ٠‏ وبعد الباب الوصل 
الى ا منحق Sp‏ املك ) ليس هناك مكان للام الذی ]2228 „АМ‏ 5 له وی 
لأبيه ) شوده للامام كبح سنواف )4( وحابى ets ۰ ) ٠١(‏ المنظر الذى 
سثل حاتحور تقود رمسيس وابنه ( ۱۱ ) ٠‏ 


وعلى سمکی الباب الموصل الى الدهليز رسمان لایزیس ولفتیس ( ۱۲ 
و ۱۳ ) ء هذا وقد زین الدهليز بمناظر ونصوص من « کتاب الأبواب » ء 
أما الحجرة التى تنفتح الى اليمين فهى مثل سابقتها غير كاملة وخالية من 
النقش + وبعد أن نمر بآخر صروح العالم الآخر نصل ,الى الهيكل SU‏ 
بحتوی على تابوت الأمير ٠‏ والميكل لم یتم وخال من النقوش ٠‏ 

رقم оү‏ ۰ مقبرة الملكة نینی 

اذا ما تركنا الطرق الموصلة الى مقبرة آمن ( حر ) خيشف وراءنا وآخذنا 
الطريق الأيمن عند مفترق الطرق » مررلا بمقبرتين لا يعرف صاحباهما وهما 
4ه و o‏ 4 ونحد على о‏ مقبرة الملكة نيتى أو ш‏ + وكانت هذه المقبرة 
معروفة منذ ST‏ من خمسين عاما » وكان من العنقد فى وقت ما آنها تخس 
АКШ‏ تى الزوجة الشهورة لأمنوفيس الثالث وام اخناتون » ولكنها فى الواقم 


2 ۲١۹ 


جم الى تاريخ متأخر ٭ ورغم YT‏ نعرف شيئا عن م شخصية ea АКШ‏ 
مدو Lt‏ کائت احدى ملكات عصر الرعامسة المتأخر ٠‏ وعلى کل حال 
كانت تحمل کو ہو فو ور 
والأم اللکة ٭ وهذا یعنی أنها كانت ابنة لأحد del аЛ‏ » وأنها تزوحت من 
فرعون آخر ( اذا لم ٹکن قد تزیجت من أبيها فالزواج من الأب لم یکن غير 
معروف ) » وأنها كانت أما لفرعون ثالث ٠‏ وکانت مقبرتھا ہوما من الأيام قطعة 
Uae‏ من الفن ولكنها تهدمت كثيرا 6 وهی مكونة من ححرة أمامية ودهلين 
طويل به حجرتان جانبيتان وحجرة الدفن ٭ والرسوم اللونة فى الدهليز أصايها 
الكثير من: التلب ؛ ولكن من السکن معرفة فحواها ٠‏ وعندما بدا بالجزء 
لأس من اباب эн‏ ریسا للا مات راک ыле ыз‏ و وس الاك 

obs‏ الى الداخل وهی تتعبد البتاح ف مقصورته ٠‏ ومن , الؤسف OT‏ نحد أن 

صور الملكة قد تلفت رؤسها هنا وف مناظر أخرى ٠‏ وقد پُکون هذا عن حقد 
حتى تضيع على Ш‏ فرصها فى эм‏ وتری بعد ذلك وهی хыз‏ له 
ы з‏ 
ودواموت اف وابرس * 


' وعلى يسين الباب تظهر ماعت ثانية : ثم تواجه الملكة الاله تحوت الذی 
لسن „ш! к‏ مع БЫ‏ ثم تری وهی تیز Ё‏ أمام أتوم ثم مع‌حابی 
وکیج سنو اف ونفتيس ٠‏ وهكذا نجد المناظر على الجدار تنعادل مع مناظر 
الجدار الآخر ٠‏ وعلى اليمين وعلى اليسار من الباب اللؤدی الى حجرة الدفن 
تری الا لهتان ليت وسلکت ٭ 


واذا ما دخلنا الحجرة الرئيسية وجدنا عن يسارنا أنوبيس مشلا بشكل 
ابن آوى v2!‏ راشا على مقصورته وأسدا أبيض جاشما تحته ٭ وما لا شك 
فيه أن أنويبس بمثل اله الموتى آما الأسد فيمثل آمس أو الغد ۰ وعلى الحائطين 
уз‏ والاسر صور آرواح المالم yl‏ وأنصاف الآلهة الممثلين على شكل 
فرود ونسانیس پرووس كلاب وما آشبه + وعلی الحائط الخلفی تری АКШ‏ 
وهی ور بحلی ا تتسد لأولاد حورس الأربعة وهم ممثلون هنا برژوس 
Lust‏ ولیس برؤوسهم Spall‏ ٭ والحجرة الصغيرة على АЛ‏ هی حجرة 


س ۲۲۰ بت 


الومیاء التی toy‏ بها بر الدفن ٠‏ والصور التی بها فى حالة سيئة ولکننا 
نری فیها Lal‏ مناظر الملكة وهی تتعبد لأولاد حورس الذين رسموا فى احدی 
الحالات برژو سهم المتميزة » وف حالة آخری برقوس آدمية + وق الححرة 
الصغيزة الى اليمين مناظر مختلفة للمالم السفلی + وعلی الحائط الخلفی من 
الحجرة منظر للملكة وهى تتعبد للبقرة المقدسة حاتحور الخارجة من التلال 
الغريية ٠‏ وف منظر آخسر تلبس الملكة تیتی وبا أبيض ذى أطراف زرقاء ؛ 
وشعرا مستعارا أخضر ولباس للرأس على شكل عقاب به الثعبان » وتقف أمام . 
شجرة الجميز المقدسة ممسكة پیدیها ماء الحياة الذى تسكبه حاتحور من 
انائين » ونری حاتحور هنا ممثلة بشمکل امرأة داخل الشحرة المقدسة + وق 
الكوزة الموجودة فى الحائط الخلفی للحجرة نرى أوزوريس جالسا على عرشه 
ومن خلفه ايرس وتحوت ومن أمامه نیت وسلکت بينما ری الملكة على 
الجدران الأخرى وهی تتعبد لستة عشر الها جالسا ٠‏ 
رقم 1ه ۰ مقيرة الملكة ايريس 

كانت ایزپس сез!)‏ ) زوجة لرمسیس الثالث وقد تكون أم رمسيس 
السادس ٠‏ ومقبرتها مهدمة ولا تكاد تستسق الزيارة ٠‏ وف احدى الناظر ترى 
وهی تقدم شخشيختين آمام الاله بتاح — سوكر ب أوزوريس » بینما توجد 
كتابة خلف الاله تذكر Ob‏ المقبرة « منحة من الملك نب ب ماعت رع اس مرا 
آمون » رمسيس آمون Ш SS‏ أون » ؛ وهو شکل من أشكال القاب 
Ш‏ رمسيس السادس مع حذف « خبشف » ٠‏ واسم الملكة الكامل هو 
« ايست اما سرت » » والجزء الأخير من الاسم یوحی بأنها من أصل سبورى » 
ولكن هذا لا یقوم دليلا على ذلك كبا هو الحال فى اسم « بنت عنت » الذى 
لا يثبت أنها سورية ٠‏ 

واذاما مررنا بالمقبرتین о»‏ و 64 اللنين لم يستدل على أصحابهما تنجه الى 
اليمين نحو مجموعة آخری من القابر الملكية منها مقبرة رقم م وهی لأميرة 
غير معروفة » وقد كانت هذه المقبرة یوما ما عملا فنيا بلفت الأنظار » ولكنها " 
الآن فى حالة تهدم شديد ٠‏ وق اللصسوص نجد أن ألقاب السيدة مکتوبة ؛ 
آما الموضع الذى كان معدا لاسمها فقد ترك على ببساض ؛ وهی Wim‏ ليست 


— ۲۲۱ بت 


Аз‏ فى آوراق البردی الجٹائز 4 المعدة للتحارة é‏ ولكنها غير عادية فى کتابات 
القابر التی لا بمکن أن تعد تجارة بالجملة » كما هو الحال فی البزدی الجنائرى. 
ورقم ۳۸ ھی مقبرة « ست رع ) زوجه رمسيس الأول وأم سیتی الأول » 
وفيها نجد الرسوم مخططة فقط » آما المقبرة 4۰ فهى لأميرة غير معروفة ٠‏ 
رقم ۲) ٠‏ مقبرة الأمير بارع ب حر آونامف 

كان هذا الأمير ابنا لرمسيس الثالث © وقد يكون أكبر أولاده ولکنه مان 
فى سن مبكرة » ويبدو OT‏ رمسيس CHE‏ لم يكن سعیدا فى حياته العائلية 
بسبب وفاة كثير من أبنائه فى سن مبكرة وبسبب مؤامرة الحريم التى اخختم 
E EE E.‏ 
ولها دهليز فيه منظر یمثل رمسيس يقدم ابنه للآلهة كما هو الحال ف القبرتن 
رقمی 00 و 44 ؛ ثم صالة IS‏ أربعة أعمدة مربعة ٠‏ 

رقم (У‏ ٭ مقيرة الأمیں ست ب حر ب خہشف 

وهو ابن. آخر من HLT‏ رمسيس الثالك السيىء ғ‏ الحظ وبھا دهليزان طویلان 
see‏ عت كال رسيس Т‏ رمو كم بر ات الضيافة لابنه فى (SAY‏ 
الذى يقدمه للالهة المختلفة + وبعدئذ Bl‏ حجرة بها مجمؤعة من أرواح العالم 
السفلى ومن ضمنها بری القردان « فو » و « بو » اللذان يظهران ف مقابر 
شعل الدخان واختفت آلوانها ۰ 

رقم 16 ۰ مقبرة ad pal‏ ام واست 

يجب آلا نخلط بین هذا الأمير وبين ابن رمسیس الثانی الأمير الساحر فى 
dle‏ رمسيس الثالث يشبه سلفه المتضلم فى العلوم من الاسرة الناسعة عشرة 
ف أنه مات قبل أن يعتلى العرش ٠‏ وتعتبر مقبرته مع مقبرة نفرتارى من gal‏ 
مقاہر الوادی ولا بد من اختیار المقبرتين 44 و ٦٦‏ على آنهسا أولى المقابر 
بالژبارة اذا كان الوقت محددا ۰ 


٢٢٢ —‏ سب 


وتتکون المقبرة من دهلیز خارجی به حجرتان جانبیتان » ودهليز داخلی 
ذى سقف مقبب وصالة للدفن ۰ والى 'اليسار عند دخولنا رسم للاله cha‏ 
ف مقصورته » وقد شوه رسم الملك الذى وقف يتعبد لاله ٠‏ وبعدذ ند 
اللك ومن خلفه الأمير يقترب من تحوت » ثم تتکرر عملية التقديم فى هذه 
المرة لأنوبيس ٠‏ وآخیرا بقدم الأمير لحور آختی ۰ وعلی الجدار الایمن GA‏ 
الملك مرة آخری یتعبد لبتاح ثم نراه يقدم ابنه لحب ثم لشو وآخیرا لأتوم + 
وف مدخل الحجرة الى يسار الدهليز توجد ايريس ولفتيس ونبت وسلکت مع 
الكاهن الذى يمثل « حورس ظهير أمه » » ثم نری الأمير واقفا gil elal‏ بيس 
ثم آمام آولاد حورس وسلكت » بینما يرى على الحائط المقابل آمام أنوبيس 
وآولاد حورس الأربعة ولیت ۰ وعلی الحائط الخلفى منظر مزدوج لأوزوريس 
مع ايزيس ونفتیس ء آما الحجرة الواقعة الى يسين الدهليز ففيها ایزیس ونفتیس 
ونيث وسلکت مرة أخرى كما حدث فیما سبق ٠‏ وف الداخل يرى الأمير و 
Маз‏ لحابى وکہح ستواف الى اليسار وامستی ودواموت اف الى اليمين + وهنا 
نجد خط غريبا وقع من الفنان الذى رسيم حابى برأس ابن آوى بدلا من أن 
پرسبه برأس قرد ودواموت اف برأس قرد بدلا من رسمه ہراس ابن آوی ٠‏ 
ولا يمكن أن تأخذ هذا على أنه جهل من الفنان الذى كان يقوم سثل هذا 
العمل طوال أيام حياته с‏ فهو لا يعدو أن یکون محرد اهمال واضح ٠‏ 


: ما الدهليز الداخلى فقد تم جزء منه فقط » ويمثل مرور الأمير خلال صروح 

الأبدية التى بحرسها مردة بشعون ۰ وفوق باب الهيكل يوجد قرص الشمس 
| الجنح + وعلى سمکی الباب رموز « جد » متوجه بالتاج « اتف » والثعايين 
متوجة بقرص الشمس ٠‏ والى اليسار أنوبيس رابضا يحرس المقبرة ومن تسته 
أسد الأمس أو Jal‏ » كما هو الحال فى مقبرة الملكة تيتى ٠‏ ثم نجد الملك یقدم 
القرابين لتحوت الذی يظهر أمام حورس بن ايزيس ۰ وعلى الحائب الاخر 
من الحجرة یقوم أسد آخر بحراسة الدخل ٠‏ ثم مناظر رمزية تمثل بعث الأمير 
. الصغير بینما يرى اللك وهو ققدم البخور للاله « حورس س خنثی # خت » * 
وعلى الحائط الواجه منظران لأوزوريس جالسا على عرشه تخاطبه ایزیس 
ونبت على اليسار وتفتيس وسلكت على اليمين » Мыз‏ يخرج أولاد حورش 
من زهرة اللوتس آمام آوزورس + 


ЗДЕУ”) 


الزارات الجئائزية لاشراف طيية 
( کشف حسب تنابع الارقام ) 


پینما تجد أن المعابد الجنائزیه العظيمة للملوك کالرمسیوم ومدينة هابو تتال 
تسطا كبيرا من الاهتمام الذی بستطیم زائر طيبة أن بوجهه الى الضغة 
الغربية للنيل » ویینما نجد أن وادی مقابر اللوك يجتذب ما تبقی من هذا 
الاهتمام بسبب القصص الخيالية اللسوجة حول مقبرة أو مقبرتين من مقابره » 
نانه ما زال ثمة شىء ثالث فى طيبة الاموات سکن أن يقال أن له اثارته الخاصة 
التى لا تقل بحال من الأ<وال عما تثيره العاید الحنائزية أو АКШ „ШШ‏ وان 
اختلف ше‏ کل الاختلاف ۰ فالزارات الجنائزية لاشراف طيبة الذین کانوا 
بكو نون الطبقة الارستقرالية ودواثر البلاط فى طيبة فى الأبام التى كانت فيها 
المدنة الكبيرة قلب الشرق القديم ؛ لا زالت تقدم لنا سلسله من صور الحاة 
والمعتقداتالخاصة بطيبة آو علی‌وجه أصبحالخاصة بسصر كلها أيام الامبراطورية» 
وذلك رغم سرقتها واتلافها خلال القرون الطويلة على بد الأهالى والسواح 
المتجولين » وف أيام الحفر Ый‏ على , ديس رن لان نود ليسم 
علماء + واله لمن اسیج نحد لهذه الصور مثيلا فى مكان آخر ٠‏ ورغم أن 
е 3‏ تؤدى نفس الغرض LT‏ الدولة القديمة ؛ ورغم أن بنی حسن 
ها المنحوتة الصخر تقوم بنفس الهمة أيام الدولة الوسطى ؛ فان لزارات 
ыл a‏ نزية آهمیتها الخاصة مع تفاوت ۳ فها بین الحودة المتناهية 
والاهمال والرداءة غير أن أحسن الناظر فى هذه المقاصير ۳ حیو له лё‏ 1 
وبها قوة زالدة مع رقة فى التنفيذ » Ley‏ نجد فى بعضها بقاء اللون فى حالة 
تدعو الى الاعجاب رغم طول الزمن واساءة الاستعمال ٠‏ 


— ۲۲6 بت 


وعلینا أن نلاحظ منذ البداية أنه من ҺАЛ‏ الشدید تسبية هذه الزارات 
سقاير الاشراف » فمثل هذه التسمية آشبه بتسمية المعابد الجنائزية لاسلو له 
بمقابر الملوك ٭ وقد یکون صحیحا فى آغلب الحالات أن یکون الزار قریبا جدا 
من القبرة بحیث یکون على بعد پاردات أو حتی آقدام АШ‏ منها » ولکن فى 
مض الحالات شم الزار على بعد ملحوظ من القبرة الأصلية ٠‏ وف حالات 
آخری ہمد عنها بعد العبد الجنائری عن القبرة الخاصة به ء اذ بقع الزار 
على احدی تلال الجبانة پینما توجد القبرة بعيدا فى وادی الملوك حيث یکون 
صاحبها آحد الحظوظین الذين سمح بهم بامتياز الدفن داخل ОКИ‏ الخصص 
للملوك ٭ وق الحقيقة يقوم الزار للمقبرة بنفس الدور الذی يقوم به المعبد 
الجنائزى للمقبرة الملكية فى بيبان الملوك ٠‏ 

ولكن رغم هذه الحقيقة علينا أن نلاحظ الفارق بين المناظر المرسومة فى 
المعبد الحنائزى وبين تلك التى يزدان بها مزار الأشراف ؛ فلقد رأينا عند الحديث 
عن 'مقابر الملوك أن فرعون باعتباره الها .لم يكن محتاجا الى أن بکرر على 
جدران معبده الحائزی الاعمال والمتع الخاصة بحياته الدنيوية ليشسن dal‏ 
بمثل هذه الأعمال والمباهج ف مقبرته » فباعتباره الها كان فى استطاعته أن 
يتسلط على هذه الأشياء بفضل طبيعته ء وتبعا لهذا فان جدران معبده تسجل 
أعماله العظيمة فى الخارج وزمالته للآلهة التساوین معه فى الداخل ٭ ولسکن 
النبلاء لا سلكبون مثل هذه القدرة على الأشياء فى العالم الآخر » ولهذا فان 
مزاراتهم تسجل الناظر الخاصة بالأعمال والتم العادية .للحياة الدنيا ء وهی التى 
كان يعتقد أن فى مقدرة المتوق أن ستعيدها بالسحر فى الحياة الاخضری ٠‏ 
وبالاضافه الى ذلك فقد كان بحصل على الغذاء اللازم لاحتياجاته الحسمية 
برسم الموائد المحملة بالتقدمات آمام صورته ؛ مع صفوف من الخدم بحضرون 
اليه غذاء У‏ حصر له حتى لا یموزہ شیء قط + 


وعلى ذلك فان لدينا على جدران مزارات المقابر سلسلة من الناظر الخاصة 
بالحياة العادية للرجل والمرأة فى مصر » وهو ما ليس له نظير فى فن أى بلد آخر 
فى العالم » فنری الدورة الكاملة للحياة الزراعية من بذر التقاوی حتی جنی 
الحصول وقطاف الكروم » أو المشاركة فى الأعياد وا لآدب السارة آو الألماب 


— ۲۱۵ — 


اثراضية التى شعْف الصری بسارستها فى أوقات فراغه » والصيد فى الصحارى» 
эй,‏ الطور ف زورقه الخفيف بين أحراش البردی » أو صائمد السمك بحرته 
التى كان يستطيع أن يخترق بها خيشوم السسكة » ومظاهر المرح فى. الحقول 
والأسواق ومکاتب الحكومة ؛ والحرف والأدوات التى كان يستخدمها السال 
فى سائر الصناعات المختلفة ٠‏ ومن الطبيعى أن .العرف كان پستلزم سلسلا 
لا بکاد پتغیر من المناظر المعينة التى رغم طرافتها تثير تذمرنا من تكرارها للمرة 
المائة وبخاصة اذا تذکرنا أن تكرارها قد يحرمنا من مشاهدة مظهر آخر من 
مظاهر لحياة المصرية لم یرد ضمن الدائرة المخصصة للموضوعات БАА‏ 
للمقرة » ولكن رغم الحدود الضيقة التى سمح بها العرف للفنان فهناك تنوع 
فى يعض الحالات الخاصة وف الاخراج حتى أن الناظر المنكررة للمرة المائة 
با تزال تروق لنا لا فيها من جدة » ولو أن اللظر فى مجموعه معروف لنا معرفتنا 


للحروف الأ tow‏ )4 3 


ونمتد جبانة طيبة لسافة ميلين تقریبا بطول سفح تلال الهضبة الليبية وعلى 
بعد يقرب من ثلاثة أميال من النهر ٠‏ والى خلفها خط أخاذ من التلال يرتفع ف 
نفطة عالية على شكل هرهس يعرف بالقرن ومنه استمد آشهر جزء فى الجبانة 
au‏ العروف بالقرنة ٠‏ ولقد كان لهذه القمة فى العصور القديمة wih‏ غامخن 
ومخيف ؛ فلقد قيل عنها : « احذر من قمة الجبل الغربى » ففيها أسد ؛ وهی 
نشرب كأسد يستهوى فربسته » وهی تتربص كالكمين للذين يسيئون اليها » ٠‏ 


وعند سفح التلال الواقفة أمام هذا الخط من المرتفعات المثيرة » دفن آهالی 
4 التلماء موتاهم خاد أجبال لا نعل ؛ ولقد э‏ مزارات кн‏ الخاصة 
اعیان المدينة ‏ و بالأخص ف عهد الأسرة الثامنة عشرة حتى الأسرة العشرين — 
فى الصخر فى الغالب ؛ ولو أن ШЙ‏ وبعض مواد آخری استسلت ف шем‏ 
الواضع لتلاف عيوب الصخر ۰ وف حالات قليلة كان يعثر فى بعض القابر 
الكثير من التشققات والكتل المتداخلة » مما كان يستدعى استعمال الملاط 
لاصلاح عيوب الصخر » ومن ثم نشأت مدرسة نظامية للتلوين على اللاط 


) Upall الثار‎ Jo) 


ا مت 


مواجهة الطلبات المستمرة لمثل هذا العمل فى الجبانة ء فقد كان الصخر الخشن 
بححر ات وممرات القبرة شطی بطبقة من الطین \ لخشه تعلو ها طبقة من طلاء 
GI‏ كانت ترسم فوقها الصور الملوئة بعد صقلها ۰ وقد أ صبحت هذه الطريقة 
شیتا فشيئًا ھی الطريقة السائدة وق بعض الحالات التی كان فيها نوع الحجر 
سمح باستعمال الطريقة القديمة للنقوش البارزة الملونة ۾ آظهر فنان طيبة تفس 
المهارة التى تمیز بها فى الاضی + 

ولقد أظهرت مزارات المقاير ب كما هو متوقع ‏ تنوعا ظاهرا فى التخطید 
والحجم ٭ وقد اختلفت الوسائل والأزمان باختسلاف الحالات ما got‏ الى 
اختلافات مقابلة فى التخطيط والحجم الذى اتبع فى التنفيذ + ولکن كان 
طيبة کانوا يميلون على العموم الى اتباع تخطيط معين ( انظر التخطيط ) » فكان 
هناك فناء خارجی ез‏ بواسطة باب بصالة مستعرضة كان يلتقى فيها آفراد 
العائلة من أجل المنوق + وهذه الصالة تنفتح بدورها فى مسر بنفتح فى اليكل 
الداخل للمقبرة حيث توجد كوة فى الحانط الخلفی أعسدت لو نع تشال 
أو ساثيل المتوق 0 ومما ۷ شك 4.5 أن الکثبر من الزارات سئل جزء | دن Jas‏ 
التخطيط الذى يعتبر النموذج الكامل لزار القبرة ٭ وكان هناك أيضا اتفاق 
عام على خطة تصویر المناظر wet ly‏ الذى ee,‏ اتباعه فى وضع بعض ال ناظر 
А‏ ف الأماكن التی تخصها فى أجزاء الزار ٠‏ وبالاختصار فان المشروع كان 
آشبه بهذا رغم أنه كانت هناك اختلافات ؛ والمشروع المخطط jes‏ فقط فى 
تكامله على ا مر ار اللموذجى فى عهد الأسرة الثامنة عشرة ٠‏ 


وقد يكون بالفناء الخارجى بثر دی الى حجرة الدفن المقببة ولو أن البئر 
قد يكون محفورا فى الهیکل الداخلى » أو قد یکون منفصلا كلية عن الزار ء 
وعلی (Sow‏ الباب الوصل بين الفناء الخارجى والصالة مناظر للسیت وهو يتعيد 
لأشعة الشمس ٭ 

وعندما ندخل الصالة نهد على جانبى الباب منظر لاسيت وهو ,شدم 
الذييحة وبمدئذ نری على اليمين منظرا له وهو يتسلم الأشغال اليدوية من 
صناعه » أو منظر هر لاء آثثاء عملهم » أو تعداد الماشية : أو مأدبةٌ من wT‏ » 
وعلی الیسار منظر حفل عائلى » أو مناظر تمثل العمل فى الحقول + وعلی 


Converted by Tiff Combine 


ب ۷ = 


س ۱۸ ۲ مت 


الحدارین الحانین قد توجد لوحات أو مناظر للصيد فى الصحراء بدلا عنها ؛ 
أو مناظر للميت وهو يقدم لأسلافه ٭ وعلی الحاثط الخلفی قد يرى على اليمين 
مناظر صيد فرس البحر » أو منظر صيد الطيور أو السمك » وعلى اليسار أحد 
"مناظر „л мл‏ ء آما اذا كان صاحب المقبرة من الأشخاص القلائل 
الذين لیس لهم مركز رسمى فيمكن الاستعاضة عن ذلك يمنظر أحد тэй!‏ 
العائلية » أو تناول التقاديم ٭ وعلى الحائط الخلفى ہجوار الباب الوصل الى 
الممر قد توجد مناظر تمثل الملك جالسا على عرشه + وعلى سمکی الاب 
og‏ الى الممر نفسه نحد منظر المیت خارجا أو داخلا ٠‏ ويلاحظ أن كل 
المناظر الموجودة على الأبواب تؤکد حرية الحياة للمتوفق فى مملكته الحديدة ٠‏ 
آما الممر فمغطى عموما بمناظر تمثل الشعائر الجنائزية ؛ والحج إلى أبيدوس . 
وعملية فتح الفم » والمأدبة الجنائزية ء ثم تكريس الطعام сш‏ المقبرة الخ + 
وعلى سمكى الاب الموصل للهيكل الداخلی رسوم للميت وهو يخرج ويدخلء 
وی عض الأحيان ‏ وهذا ادر ب تنجد رسوما للاله أنوبيس أو أمننت یرحب 
بضاحب المقبرة ٠‏ 
وعندما ندخل الهيكل نجد على جانبى الباب من الداخل بعض الشسعالر 
الجنائزية لصالح الیت + وعلى الجدارين الجانبين تكريس الفذاء للیت 
وكشوف التقاديم أو مأدية جنائزية ٭ وعلى نصفى الجدار الخلفی توجد 
الأبواب الوهمية التی كانت نستيدل فى المقابر المتاخرة بصور الميت أو ИТ‏ 
الموتى + وف الكوة كان بوجد تمثال الميث » أو مناظر ملونة تسثله أمام المائدة 
أو متسدا AY‏ 'الموتى ٠‏ 


ومن الطبيعى OT‏ هذا ليس الا مجرد تخطيط عام قد یکون عرضة لاختلاف 
كبير فى التفاصيل » فان صاحب القبرة نظرا لمرکزہ الرسسى قد بوصی بالعديد 
من الناظر الأخرى التى تختلف عن الناظر العتادة ٠‏ ونحن مدینون odd‏ 
الظاهرة بأكثر المناظر حسوية فى الحبانة » وبالكثير من معلوماتنا عن الحياة 
المصرية » وعلاقات مصر بالبلاد الأجنبية » « وهکذا نرى الوزير ممثلا فى ساحة 
العدالة وأمامه الارسون ملفا من الرق الخاصة بالتانون وعلى حائيبه بحلس 
مساعدوه القرفصاء ف خطوط طويلة ( مقبرة رقم ۱۰۰ ) » ونجد مربى أو معلم 
أو'لاد الملك ممثلا عه واحهد أو أكثر من أبناء الملك ( مقابر آر رقام 55 


— ۲۲٩ سب‎ 


و سه و ۲۲۹ ) ۰ ونجد Lal‏ منظر الساقی وهو مشغول باعداد الشروبات 
التى меи: ane‏ رقم ٠ 5 ٩۳‏ رف مقبرة ا جس لأمون 
ار ےت ئک 
اميد ( مقبرة رقم ۱۳۸ ) ۰ وف مقابر آخری شاهد الحاة А‏ ( مقابر 
[رقام ۷۸ و Ao‏ و ٩۰‏ و )4( + وهناك رم وعشرون مقرة تصور الاجانب 
وهم يقدمون الجزية * ومن الستحیل علينا أن نعدد جمیع جوانب الحیاة التى 
تلفی عليها هذه المقابر ضوءا ء فهی الاختصار الصدر. الریسی لعلوماتنا عن 
آوضاع الحاة فى عهد الملوك التحامسة والرعامسة » (انظر جاردئر + + الکتالوج 
الطوبوغراف لمقاہر الخاصة بطيبة » ص ۰ )() ٠٠‏ وتمتد الجبانة التی تحوی 
هذه الکنوز من الطريق الموصل الى وادى الملوك كسالا ”> مدنه مانو 

جنوبا ٠‏ وتضم المناطق المتفرقة 47У‏ : س 

١‏ منطقة ذراع أبو النجا'التى تستد من الطريق الموصل الى وادى الملوك 

٣ ٠‏ منطقة المساسيف ( وممثى الكلمة غير مروف على التحقیق) و 
غربا ال الدير البحرى وتحدها تلال المنطقتين 'الثاليتين الى الجنوب ۰ 

م _ منطقة الخوخة أو علوة الخوخة وهی المنطقة الواقعة الى الجضوب 
الشرقى من العساسيف » والى جوار الحوزة السفلية للشيخ عبد القرتة ٠‏ 

٤‏ _ منطقة شيخ عبد القرئة أو علوة الشيخ عبد القرنة وهو أحد المشايخ 
الصالحين وتنقسم بدورها الى حوزتین العليا والسفلی » ویحدھا فى الحمة 
القبلية الوادى الذى بتجه الى الجنوب من الحائط القبلی لارمسيوم ٠‏ 

ه ى منطقة دير الدینة » وهی الوادى الذى بقع قبلى الرمسيوم وخلف ‏ 
تل قرنة مرعی » والتی تضم معبد دير الدینه البطلم ۰ 

٩‏ س АД‏ قرئة مرعی ЕНА‏ و 
الحلیین ) 4 وهی تل منصزل واقع على رأس زاو تاه 39 bb‏ هما 


(Gardiner, Topographical Catalogue of the Private Tombs at ‘Thebes, р. O). (1) 


سو وت 


مدینة هابو والرمسيوم ۰ ويحد دير АШ‏ وقرنة مرعى فى الجهة الجنویة 
الغربية الطريق الموصل الى وادى الملكات ٠‏ 

والطريقة المتبعة فى وضع اللاحخلات التالية عن هذه الجہانة Ll‏ تتلخص 
فى أن تعطى آولا الأرقام dy tell‏ والتفاصیل الشرورية جدا لکل المقابر المسجلة 
فى « الكتالوج الطوبوغراف لمقابر طيبة الخاصة » تاليف جاردار وویجال 
وملحقه ail fl‏ انجلباك مع وضع علامة النجدة على الثابر التى نستحق اهتساما 
أكبر ووصفا آکثر تفصيلا ٠‏ وعلینا أن їз‏ حسب ترتیب المناطق بذراع 
اہو النحا ونسير byte‏ متتبعين الملاحظات الخاصة بهذه المقابر وبأى مقبرة 
من المقابر الأخرى التى کشفت منذ نشر الملحق ٠‏ وسوف نلحظ ОЇ‏ ترقيم 
المقابر ليس له صلة بترتيبها الطوبوغرانی ٠‏ ولا كانت المقاير تزار حسب 
مواقعها وليس بحسب أرقامها » فسن المستحسن تتبع مواقم المقابر ف هذه 
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۰ معى رئيس ميناء А‏ تحتمس الثالث | شيخ عبد القر نة 

۱ امن اوسر | حاكم طيبة والوزیر  أنظررقم51 )1 تحتمس الثالث | شيخ عبد القرنة‎ ١ 

۲ رع موزا الكاتب الا كبر للملك بعد الا [ys‏ شيخ عبد القر نة عاش صاحب المقبر ة نحت حكم سے 
١‏ طهارقه ( الا سرة "ш‏ 

والعشرون) 

۳ تقررنيت رئيس الغزالينيالرمسيوم . رسيس الثانى | شيخ عبد القرنة 

۱۳۶ ٹاونانوی کاہن آمون ا ختص با مرکب القدس ۹ شيخ عبد القرنة تمی ايضا الى 

۰۵ باك ان آمون کاهن آمون ئى المقدمة 1۹ شيخ عبد القرنة 

٦‏ الا سم مفقود الکاتب الملكى | 14 شيخ عبد القر نة 

۷ موزا | رئيس أشغال آمونتحت حك الفرعون| رمسيس الثاف | شيخ عبد القرنة 

۸ جم جر ملاحظ حديقة الرمسیوم رمسيس الثالى | شيخ عبد القرنة 

۹ بااری الكاهن فى المقد СА‏ تحتمس الرابع | شيخ عبد الق نة عاش تحت حك امنوفیس الاك 


۰ نفررنبت الصائغ والمثال تحتمس الثالث | فراع آبولنجاالقبل دعی ایضا بأسم کیفیا 


امم صاحب المقبرة القابه الرئيسية | الاسرة | المنطقة ملاحظات 


باكانخنسو كاهن آمون 1384 ذراع أبوالنجا القبل 
ساموت ` ملاحظ اعمال آمون بالكرنك تحتمس الثالث | ذراع أبوالنجا القبل 
الأسم مفقود | اللقب مققود تحتمس الثالث | ذراع أبوالنجا البحرى 
نو رئيس عمال القول تمس الثالث | فراع آبوالنجا القبل ۱ 
ب‌آمون قائد الفرق تحتمس الثالث | ذراع آبوالتجا القبلى عاش ف الاسرة الثامنة عشرة 
نب آمون ملاحظ مخازن غلال آمون تحتمس الثالت | ذراع آبوالنجا لقبل 
الأسم مفقود رئيس مراسم آمون يالكرنك تمس الثالث | ذراع آبوالنجا البحری А‏ 
امن ام ابت كاهن آمون ү,‏ ذراع أبوالتجا البحرى -> 
امن عوزا الکاتب الملكى لائدة قرعون ۲۰-۹ | ذراع آبوالنجا البحرى | 
СА IE,‏ اللقب مفقود أواخر الاسر۱۸] ذراع آبوالنجا البحرى | اللقب الرئیسی هورئيس 
ماشية آمون 
حا رئيس استقبال الزوجة الملكية لامون | تحتمس الرايع | ذراع أبوالنجا البحرى | 
الاسم مفقود اللقب مفقود ۹ Бр ў.‏ لبحرى أنحتتالمقيرة فی الأسرة الثامنة عشرة 
واغتصبت ف عصرالرعامسة 
لاس منقود انقب مفقود ٣٢-۹‏ ذراع أبوانجا البحرى | من ابخافزانة عاش تحت حكم 


КИ, os‏ تحتمس اثالث | ذراع آبوالنجا البحری 
اتف | الرسول الكبير للملك تحمس الثالث | فراع آبوالنجا البحرى 


ححص د کت ل لك حح کے a es‏ 


الرقم el‏ صاحب Ді‏ ة АЙ‏ ار ئيسية الاسرة المتطعة 

٦‏ بانسوت تاوی | قائدالغرق وحاكر ابلتوب oe‏ ذراع أبوالنجا القبل 

۷ نب اونتف الكاهن الا ول لامون رمسيس الثانى | ذراع آبوالنجا hall‏ 
unt }‏ الاه 

۹ رع ايا الكاهن الرابع(؟) لامون 1 ذرع آبوالنجا القبلى 

۰ یس ان موت | کییبر الكتاب الملكيين ٦‏ ذراع آبوالنجا القبلى 

51 بت حامل التقادع انتباتية لامون آمتوقیس الثالت| ذراع آبوالنجا القہ لی ۱ 
عمدة طيية К‏ 

۱۰۳ امن ام حات | عمدة طيبة والکاتب الملكى ү.‏ ذراع آبوالنجا القبلى عاش صاحب المقبرة تحت 

حكم الاسرة التاسعة عشرة 

LA انتف کاتب‌| جندین تحتمس الثالث | ذراع أبوالنجا‎ ٤ 

٦٥‏ نحم عراى صائغ ومثال .| تحتمس الر ابع | ذراع آبوالنجا البحری 

٦‏ رع موزا ملاحظ أعمال الكرنك ү.‏ : ذراع أبوالنجا البحرى 

hia ew! ۷‏ 2 اللقب مققود ` teed gl ‘Ce \A‏ البحرى 

Ж! آمون ۱۹ سر‎ әз БУ! الاب‎ Gl ۸ 

۹ سنا رئيس صیاغ آمون ۱ أمتوفيس الثانى| ذراع آبوالنجا القبلی 


۰پ نب محرت کاتب المجندين بالرمسیوم رمسیس St‏ | 1 5 


| ارقم elf‏ صاحب المقيرة ышы‏ الاسرة 


۱۷۱ الأسم مفقود اللقب مفقود 


۲ منتواوی الساق MU‏ وربیب ا حضانة اللکی الثالث| ار as‏ 

۳۲۳ خی کاتب التقادم الا هية بطيبة 1۹ 

\4 مرت ى القدمة‎ als | cat te ۶ 

7 الامم مفقود | اللقب مفقود تحتمس الرایع‎ ٥ 

١٦‏ امن اوسرحات الحادم » والطاهر آلیدین آمتوفیس ai‏ | حه عصر onal‏ ۱ أمنو فيس 

au إلى نحتمس‎ Gel | 

۷ امن ام ابت |الكاهن والمرتل وكاتب ا حق نی الرسیوم| ۱۹ آ ا 4 من ol FL‏ عاش с‏ سي 
حكم رمسيس الٹاتی | 

۸ تر رتیت الب $| کاتب مخازن آمون رمسیس الثانى | الحوخة 

۱۷۹ نب آمون. عاسب الغلال ی شون آمون حتشسوت | 301 45 

1 االخوخة‎ 15 > site Wall مم مفقود‎ Ў! ۱۸۰ 

۸٥‏ نب آمون وابوكى مثالا فرعون \A‏ اتو 4 عاشا نحت حكم اہر فسن 

الثالث حتى الرایع 

۲ امن ام حات كاتب 5 7 ا АИ‏ وه id‏ : و کاتب الحصيرة » 

۴ نب سو متو | رئيس استقبال رمسيس Jl‏ رمسیس الثانى | = 

۶ نفرمتو عمدة Lb‏ ۱۹ اتل 2 عصر رمسيس GE‏ 


ауа | л سی اکر الأ مير وحامل الاختام الاغی‎ ٥ 


. الرقم | سم صاحب القبرة ألقَابه الرئيسية الاسرة ملاحظات 
٦‏ لی الا کے العظم للاقليم 9۹ 
۷ باحرحات كاهن آمون 15 سی bal‏ باخی حات 
۸ الا سم محی الساقی الملكى ورئيس الاستقبال أأمتوفيس الرابع اسم صاحب المقبرة هو 
و بارن نفر » 
۰ نحت تحوت ملاحظبنائی المركب والصياغ رمسيس الثاق 
٠‏ نس بانب جد أمغتصبة من مقبرة أقدم عهدا ۱ ad ҮҮ‏ الاب الاطی والكاهن 
( عصر (dhe‏ | 
6 واحابرع نببحت رئيس الاحتفالات ابسماتي كالول у‏ 
۰ خرو ات رئيس استقبال‌الز وجةا ملكي ةالعظيمةق |أمنوفيس الثالث ۳ 
еі‏ 
۰ بتاح ام حب حامل خم خزانة آمون ۱ 14 


۰ توت ام حب ملاحظ الفلاحين فى ممتلكاتة امون | ۱۹ 


۰ بادی حررسنت | الرئيس الا كبر لاستقبال آمون үх‏ 

۷ بادى نيت الرئیس الا کیر لاستقبال الاميرة أأبسماتيك ЧӨ‏ 
عنخ نس نفر ایب رع 

Ly ۱۸‏ زئيس مخزن آمون بالكرنك ۲۰-۹ 


۹ امن ایرنفرو ملاحظ оз‏ ۸ 


الرقم eal}‏ صاحب المقبرة ألقابه الرئيسية الاسرة المنطقة ملاحظات 


rE | ے۲٣‎ ٣سش سس‎ | 


۰ ددی حا كر الاراضی الصحراويةغربىطيبة| تحتمس الثالث | الحوخة 

۰۱ رع الرسول الملكى الأول تحتمس الرايع | الحوخة 

۴ ثحت آمون كاهن بتاح وكاهن آمون 14 as д1‏ 

۳ اونن نفرو الآ ب الا خی لوت 14 انم > 

۶ نب де‏ سو (؟) لامرن 14 a‏ لقب صاحب القبر قهو البحار 
„ш!‏ بالکاهن الأول لامون 
„УҢА шг,‏ الثامنة عشرة | 

6 تمس السای اللکی تمس الثالث | 1 42 7 

5 انیو ام حب الكاتب فى مكان ا حق_ 14 — ٦٢‏ الحو 4 A‏ 

۷ حور ام حب | كاتب التقاديم الاطية لا مون 30-4 | العساسيف 

۸ روما الا ب الا ھی لامرن رع ۲۰۹ الساسیک 5 

۹ حات عشمرو | М‏ الور الىو الصدیق‌الو ро‏ ۲۰ شيخ عبد القر نة صاحب القبرة معروف OV‏ 

І‏ پاسم سرام حات رخیت 

۰ رع ون لادم ی مکان احق ۹ دير 2:00 

۲۷ پاب خادھ МД‏ ی مكان ا حق ۹ ۲٢‏ دير المدينة 

۲ رع موزا الكاتب الملكى فى مكان الحق 14 دير المدينة أنظر إيضا مقبرة رقم" ۷ 


۳ بن آمون حادم الملك ی مکات Gel‏ .۷ دير المديتة 


وما مارع ےت 


№ قم ام صاحب pall‏ 5 


ألقابه الرئيسية ٠‏ الاسرة المنطقة 


گر 

الامین فى مکان الق ۲۰-۹ دير المدينة 
الكاتب الملكى ی مكان الحق 1 دير الدینة 
رئيس العمال رعسيس Sul‏ دير المدينة 
مثال رمسیس التانی دي رالمدينة 

الحادم ی مکان ا حق ۹۔ ٣٢‏ دير المديتة 
اللحادم نی مکان للق ٣٢-۹‏ دير المدينة 
انلادم ی مكان 31 ۲۹-۹ دير المديتة 
کاتب ابلنود الملكيين فی Call‏ | ۲۰-۱۹ | قرنه مرعى 
الكاهن الا ول لنتو رمسيس الثالث| قرنة مرعى 
الا مير الورای ۳۹ دير المدينة 


ملاحظ مخازن غلال احس نفبیتاری | تحتمس الأ ول| شيخ عبد القر نة 


الكاهن الا ول سحاتحور تحتمس الغالث | الحوزة العلا 
الكاهن اللکی ورئيس ا مربیین الملكى| آمنوفیس الثالث| ال وزۃالعلیا 


مكان دفنه فى المقبرة ۲٦٢‏ 


— У – 


من ألقابة : الكاهن الأول للقرينة 

куй „ше‏ عي الات 
وحتشیسوت aly‏ المعروف 
به و حورمای » 


قد يكون صاحب المقبرة 


حقا رشوت واند حقا ار حح 
صاحب VE 5л‏ 


۷ الا سم مفقود ‏ | اللقب مفقود تحمس الثالث| الحوزة العلیا 
۸ امن موزا کاب р‏ آمون تمس الثالث| او زۃ العلا 


وأمتوفيس الٹانی 
Ў) ۲۳۹‏ سم مفقود اللقب مفقود ۸ ا حوزة العلا 


۳۳۰ الا سم مفقود alll‏ مققود ۱۸ الحوزة العلا اتضح أن و مين ۽ کاب 
۱ نب آمون عاسب الغلالق ازن اموت * اوائزاأسرة1۸| ذراع آبوالنجا القبل 


i 
< البحرى‎ bell pl ذراع‎ ۲٢ تلز انهآموت ۹ے‎ ДУ! etl ٹرواس کاب‎ ۲ 
0 ساروی الکاتب اللکی لائدة فرعوت ۲۰-۵۹ | فراع آبوالنجا البحرى‎ ۳ 
روی العمدة ۸ ذراع أبوالتجا البحرى‎ ۶ 
اوسرحات الکاهن الا ول لنتو ۲۰ قر نة مر عی‎ ۰۵ 
БЕ لامرن ۲۰-۵۹ | فراع ابولنجا‎ Jal الکاهی‎ чё > ]٦ 
AE لين ۲۰-۹ | دراع بونج‎ Noes تون نفرو‎ ۷ 
ie th ۱ к الاق‎ ыў ۳ نو‎ Y¥A 
au کت مرو رئيس‎ iS pe pe س۲‎ wa مرو لا بو جد له‎ ۰ 


سے | ee‏ ل ا 


Yé\ 
EY 
E 
54 
۳۵ 
yer 
۳:۷ 
YEA 
۳:۹ 
Yo: 


Yo} 


YoY 


- ۳ 


Yos 


۲۵ 6 


Yo 


كاتب الكتابات АБ]!‏ 


ملاحظ . . . عابدة الاإله ٦‏ 

عمدة طیة والصديق ٦ SU‏ 
ملاحظ الصناع 4 ۲۰ 
الکاتب ورئیس ‌استقبال الروجةالإطية \А‏ 
الكاتب 14 

الکاتب ومحاسب قطعان آمون ۱۸ 

صانع تقاديم تحتمس ESE‏ 18 

متعهد توريد البلح СЛ он‏ 
اللعب مفقود 5١44‏ 
الكاتب الملكى وملاحظ قطیان آمو نا تحتمس CSE‏ 
رئيس الأستقيال ومرلى الزوجة الافیة| حتشبسوت 
الكاتبوالمحاسيقى مخازن غلال آمون| امتوقیس‌الثالث 
كاتب انز انة بعد أحتاتون 
الکاتباللکی‌ورئیس‌الاستقبال ‏ | حور حب 
حور حب وآمون | 
حامل الکرسی اللکی وربیب ا لحضانةاً امنو فیس СОЛ‏ 


а= انل‎ 

العساسيف 

العساسيف 

العساد يف 

4_> 3} 

الموخحة 

4_> JI 

اتاوے ے4 

شيخ де‏ القرنة ۱ 

دير الديتة Cole‏ المقبرة هو رع ои‏ 
صاحب مقبرة ۷ أيضا وقد 
عاش نحت حكم رمسيس SU‏ 

الحوزة العليا 

الحوزة العليا 

А51] 

А> Jt 

ذراع أبوالتجا البحرى 


اة 


۲٢۹ 


| 


7 بخ چو ڪڪ 


الرقم | إسم صاحب القبرة آلقایه الر iat‏ لاسرة المنطقة ملاحظات 
۷ أنفرحتب - اغتصہا| الكاتب IME Coley‏ آمون حوس الرابع حى امنوفيس 
ماحسو الموظف بالرسوم ۸- ۱۹ |الحوخحة عاش المغتصب أيام حك الثالث 
Jul unit)‏ 
۸ من خير ریب ا لضانة الملكيةوالكاتبالملكى | تمس الرابع | اتموخحة 
۶۹ وری رئيس الرسامین فى متلکات آمون ۲۰ شيخ عبد القرنة 
۰ اوسر ملاحظ الأراضى والفلاحين. تحتمس الثالث | ذراع أبوالنجا القبل 
0 الاسمغير موجود | الألقاب غير موجودة تحتمس الثالث | ذراع أبوالنجا Lal‏ أصاحب القبرة هوخعام اواست | 
وكان كاهنا لامنوفیس الأول م 
ҮЧҮ‏ الاممغیر موجود | ملاحظ ا لحقول نمس الثالث | ذراع أبوالتجا القبل 7 
٣‏ بيااى كاتب خرن الرسوم رمسيس الثانى | شيخ عيد القرنة 
۶ ایی ملاحظ القطعان 4\ ال وخة 
۵۶ امن ام cul‏ الکاب ی مکان الق ۳۰ دير المدينة مز ار هذه القرة کات ق 
| ر٩۲۱‏ وعصره‌الاسر 5 ۱۹ 
٦‏ أمن че‏ رئيس اصناع فى مكان ا حق „э ٣٢‏ 2505 الآأسرة ۱۹ 
۷ <ای مثال عائیل الالمة ү.‏ دير ДОМ‏ ِ 
۸ نب تو оша‏ 3 مکان ا حق ۲۰ دير الدينة الأسرة ۱۹ 
лЗ) ۲۹۹‏ موجود LSI‏ غير موجيدة ۳۲٢‏ قرنة مرعی 


۷۰ امن ام ويا الكادن و مرتل بتاح سو کر ү,‏ قر تة مرعى الأسرةة١‏ 


ا ےا و وت وه توص ө‏ ———— 


ut 1۱۹‏ الكاتب ш‏ ۱۹ 
۷۲ خع ام ایت الأب الإلمى لامون ү,‏ 
۳ سای امع يوتف الكاتب a‏ ممتلكات سید XY.‏ 
۶ امن واح سو | رئيس كهنة متو ۹۔٢۲‏ 
۵ سيك موزا رى الک ү. еу:‏ 


۷ امن ام انت الكاهن والمرتل والاب 77 
۳۷۸ امن آم حب راعی قطیع آمون رع ۳۰ 
۰۰ ببس (Му‏ | الباشا وحامل ا حم لللکی . اابسماتيك الاول 
ҮА 2‏ مکت رع الياشا ورئيس 1١ „А22‏ 
۸۱ الأسم غير موجود الالقات غير مو كردة \\ 
۰ كت قائدالفرق والمشرى عل الأقطارالحتوبية | ۲۰ 
۳۰ روی أوروما رئيس كهنة آمون 7 


ү, aay! CA بباحم نثر (باحوتی)| كاتبتقاديم‎ ٤ 


قرنة مرعى 


قرنة مرعی 

قر نه‌مرعی 

قرنة مرعی 

قر تة مرعی 

قرتة مرعى 

tf‏ مرعی 

قر نة مرعی 
الات 

خلف تل الحوزة العليا 
خحلف‌تل الحوزة انعلا 


ذراع أبوالنجا القبلی 


ү بانج‎ os 


كان نای من Б»‏ الماك 


آی المهمين 


Yo!) —‏ س 


هذا هو المعبد الغیر کامل 
ہے ععج.. کارع 
منتوحتب 

اتضح ان صاحب القبرة 
کہ حورنحت 

الأصح الأسرة التاسعة عشرة 


٠‏ الرقم ازسم صاحب المقبرة آلقابه الرئيسية الأسرة المنطقة ملاحظات 


۵ | انی رئيس خزن موت ۲ 0 أبوالنجا القبلی 
YAN‏ | نياى کاب الائدة ۲ مه ыл‏ القیل 
۷ | بن دوا کاهن آمون ` ۲۰ ذراع آبوالنجا القبلى 
۸ االاساء غير موجودة| الألقاب غير موجودة ۲ ذراع أبوالنجا القبلى | كان باك ان خنسو كاتب 


الکتابات القدسة صاحب المقبرة 


YAS‏ | ستاو الاين اللکی لکوش رمسيس Jel‏ | ذراع آبوالنجا القبلى 

۰ | اری تقر اتخادم فى مكان ا حق Ye‏ دير ЖАЙ‏ 1 

۱ | نو ونخت مین | ا محادمان فى مكان الحق [AE YE stl‏ دير المدينة 3 

۲ | باشدو االخادم نی مکان الحق Ye‏ دير المدينة کے ہے ة عن [о at‏ 
a‏ رسيس مسيس ШШ‏ 

۳ | رميس تحت | الکاهن الأول لامون ٢‏ ذراع bell yl‏ البحری 

نب مارع نحت | Е а ab Se‏ م يثبت ان هذا دقن بالقبر 5 

4٤‏ ان حت b>‏ مخارد ن غلال Ye‏ اخ و حه عام 7 сә‏ ال مير م نحت 

حي ا أمنو فیس ЛИ‏ 


ale 0‏ رة روما كاهن 
آمون وعاش اوائل عصر 
Lute J‏ 


6٥‏ | تحتمی زباروی)| الباشا وحامل esi‏ اللکی تحتمس الرايع | a БА‏ من القابہ آنہ اخحص بالتحتيط 


с} ё»‏ صاحب المقبرة 


۹۲ 
vay 
۹۸ 


all‏ الرئيسية 


نف ر ګخرو كاتب التقاديم الإلمية لكل WY‏ 
امن ام ابت (ثاتفر)| الكاتب ы Ае,‏ الغلال 

با کی مقدم الفعلة ى مكان الحق 

اون تمرو اتلادم فى مكان الحى 

احور خع مقدم فعلة فرعون فى مکان الق 

ہیں الابن اللکی لكوش 

حوری كاتب مائدة قرعون 

اوسرحات(بارع | رئيس خزن امون 

ام حب ) | 

پأسر رئيس خرن آمون 

ly‏ آی کاتب مائدة آمون 

باسر کاهن آمون فى المقدمة 

ارجانن فاتح الباب فی ممتلكات آمون 

50 الالقاب غير موجودة 

کست ا حبو بة ASU‏ الوحيدة 


الامم غير موجود الألقاب غير موجودة 
الأسم غير موجود | الباشا وحامل ال حتم الملكى 


اللو ىة 
العساسیف 
دير الذيتة 


till دير‎ 

ذراع آبوالنجا القبلى 

ذراع أبوالنجا القبل ۱ 

ذراع آبوالنجا القیلی | صاحب المقيرة هوبارع 
ام حب وأبوه اوسر حات 

ذراع آبوالنجا القبل ; 

ذراع آبوالنجا ЕЙ‏ 

ذراع أبوالنجا الشرق 

ذراع أبوالنجا الشرق 

ذراع آبوالنجا الشرق 


الدیر البحری 5 stom] Т‏ محظيات الملك منتوحتب 
معيد الآسرة ١١‏ الكبير 

شيخ عبد القرنة 

الدیر البحر ی 


ہے NOY‏ سے 


ارقم pl‏ صاحب القبرة ألقابه الرئيسية الأسرة المنطقة > 
| 


الدير البحری آحد موظى منتوحتب الكبير 
الدیرالبحری 


۵۰ خبتی ( اختاى ) حامل انلحم الملكى ورئيس القضاء \\ 
۲ نس باكاشوى | العمدة وحاکم الوجه القبلى والوزير | ٢٢‏ 
۳ حتتو رئيس الاستقیال \\ 
yrs‏ حرحتب حامل الم اللکی والصديق االوحيد| ١١‏ 
ual ٥‏ عاك жэш‏ 3 
۹ نف رحتب حارس التقوس 0 


۷ اس ارس 212 حتمس الثالث | شيخ عبد القرنة صاحبالمقيرة هونحوت نفراين من ارس | 


سس مس ف 
۸ امن موزا بناء امون ى GUA‏ حتمس ا ثالٹ | شیخ‌عید القرنة 5 
۹ تمرو الأميرة والإبنة الملكية والزوجة [ASU‏ ۱۱ ا اج یرت زوجة منتوحتب الكبير 7 
١٠لاس‏ غير معر وف| المقبرة الى وجدت فیا خبيئة الومیات| ۲۱ из‏ لبحری صاحبة АЁ}‏ 5 هی ان حاف 

م ۸۹۰رہ زوجة أماز یس 

۲۱ خم ام ابت poll‏ ی GANGS‏ ۲ دير المدينة 
КҮ‏ بل شن آبو ЫЗ ve iOS galt‏ سفن 
Дай йя‏ دو ارس 8 ,25 'خق Е Ess oo‏ 4:04 
ins‏ نی Е‏ رئیس کھاہ Ye 45У! СЕ‏ ”= که مر نة 
Ye‏ غير هھ جو 22 wie yi‏ غير هوجودة a Yi By!‏ ۸ دير نة من الجائر ان ot‏ صاحب 


SS SSS Sn аа аЬ 75529 سس تن شنت د‎ 


الرقم el}‏ صاحب المقبرة ألقابه الرئسية الأسرة المنطقة ملاحظات 


٣ دير 430 صاحب المقبرة رقم‎ ۳۰ ААД باشدو معدم‎ ]٦ 

۷ تورو ا حادم ی مكان الحق ү.‏ دير المدينة سم صاحب ا قبرة توروباى 
۲۸ حای الحادم ی مكان الحق ү‏ دير المدينة 

۹ موزا الخادم ى مكان الحق ٢‏ دير المدينة خخ ص أيضا بعض افراد العائلة 
۰ کارو الخادم ئی مكان ا حق Ye‏ دير المديتة . الاسرة ۱٩‏ 

۳۳۱ سنوت رئيس gS‏ منتو ۳۰ دیر ААИ‏ 

۳۳۲ بن رنوت رئيس حراس شو نه عتلکات آمون Ye‏ 153 ابوالنجا !9« | 
۳٣م‏ غير موجود | اللقب غير موجود | أمنو فيس الثالث | ذزاع أبو النجا القبل Н‏ 
۶ الاسم غير موجود | رئيس الفلاحین آمنوقیس الثالت | ذراع ابوالنجا القبلى 1 
۳۰ نخت آمون dell‏ وخادم أمنوفيس ق مكان الحق ۲۰ دير الدينة الاسرة ۱۹ 

۱۹ نبت مثال آمون و ات حادم ف مکان لفق ۳۰ ددر المدينة الاسرة‎ у ۳۳٣ 

ce ۷‏ المغال ی مکان ү, Gt!‏ دير المدينة انظر مقبرة رقم 4 وعاش 


bole‏ .نحت حكم ر سیس 
الٹاتی واغتصب المقيرة نس‌خنسو 
۸ معى رسام آمون اواخرالاسر ۱۸| دير المدينة 
۹ حوی الخادم فى مكان الحق 
كذلك باشدو | البناء ٹیا حبائة واناذم فى مکانالحق |أواخرالاأسرة۱۸] دير المدينة 
أو أو ائل الاسرة ۱۹ 


الرقم el}‏ صاحب القبرة 5 الرئيسية . الاسرة ` المنطقة ملاحظات 
۰ | امن ام حات | рч‏ إأوائلالأسرة۱۸| دير المديتة 
۱ | نحت آمون رئيس المذيح (؟ ) فى الرمسيوم | رمسيس GU‏ | شيخ عبد القرنة 
۲ | تمس الرسول الأول الملكى ' | تحمس الثالت| شيخ عبد اقرنة 
le] ۳‏ باحقاآمون| ربيبالحضانة(الملكية) والشرف‌علی | تححمس الثالث| شيخ عبد القرنة 
الاشغال 
۶ | بیاآی الشرف على قطعان الماشية آواحرالاسر۱۹2| ذراع أبوالنجا البحری 
۵۰ امن حتب oul‏ اللکی الأول لتحتمس الأول | تحتمس الأول | شيخ عبد القرنة بالسقف نص لشخص یدعی‌مری | 
قد يكون صاحب ا مقبرة els‏ ص 
۳ أمن حتب ر نيس سیدات ا حريم اللکی للعایدة رسیس‌الرایم شيخ عبد Al‏ نة من ЎЫ‏ ان صاحب المقبرة 
LEY‏ تانت сә‏ الأصلى کان با |ن‌رع . 
رئيس ترس وحاکمسوریا 


أيام 4 ر СА‏ التاق 


EY‏ حصوری حا کے المقاطعة عصر الر А-А‏ شخ عبد ال 
FEA‏ — رئیس الاستقبای و العمدة الاسرة ۱۸ کے ا % 
اغتصبهاناموت تحت | فاتح باب بيتالذهب الخاص بامون الآسرة الثامنة | شيخ عبد القرنة 
و العشر و 
f Р Р‏ رح 
Yes‏ تان رئاس یوت الدواجن we NE ui!‏ 5 شيخ Ls‏ المرنة 


) الآثاى المصريه‎ ү) 


الرقم |إسم صاحب المقبرة 


إل س ا ل i‏ 
es fe‏ 


۰ امه يتهى تحرف ی 
۰۱ عا باؤ و 
E Үгү‏ 
۲۳ ستموت 


۰۵ امن يأحالى 

fron‏ امن ام أوا (؟) 
۲۷وی حر مکتو لف 
۸ موس مريت آمون 


۹ 
үч, 
کس‎ 
۲ 
тч 
۳٤ 


Lod 

وق 

ماعن ام واست 
بارع ام حب 


اس سیت 


эш‏ الرئسية 


رئيس مخازن آمون 
رئيس استقبال آمون 


г!‏ فی مكان الحق 

إبزة نحو نمس الثالث وزوجة 
امنوفیس الٹانی 

المقدم dad‏ فرعون مکان الق 

المقدم نی مكان الحق ٠‏ 

رئيس النجارين فى مکان الق 

كاهن التطهير لامون 

رئيس مغنی آمون 

کاتب‌شون آمون 


اسر ةالثامنة عشرة 
عصر الرعامة 


حتشسوت 


أوائل الآسرة 

الثاسة عشرة 

الأسرة العشرون 
الاسرة التاسعة عشرة 
الأسرة التاسعة عشرة 
متتصف الاسر 0 


الثامنة عشر 


Й‏ ر مسلس الناتی 


ӨЧ رمسیس‎ 

سبی الأول 
نبارة الأسرة التاسعة عشرة 
أوائل الأسرة التاسعةعشرة 
الاسرة التاسعة عشرة 


ملاحظات 


عقر ته الآخری رقم الا 

( الحوزة العليا ) 

قد يكون صاحب المقبرة 
Lal ye.‏ 


هو صاحبالمقبرة ۲۹۹ Tal‏ 


الرقم |إسم صاحب القبرة ألقابه الرئيسية الاسرة 24241 ملاحظات 


۵ | فر منو كاتب مخازن آمون تحتمس الثالث اللوخة 
۲ | جار حارس الحرم الملكى نب‌حتب‌رع منتوحتب | العساسیف 
۷ | باسسر رئيس الرماة ومرافق صاحب اللا | أمنوفيس الثانی شيخ عبد القرئة 
۸ اامن‌حتبالدعوحوی| رئيس اتی آمون فی المدينة الحنوبية |أواخرالآسرۃالامنةعشرة | شيخ عبد القرنة 
۵ | كا ام واست | الكاهن الأول ليتاح والثالث لامون | الإسرة التاسعة عشرة | اتلوحة 


۳۷۰ 5 الكاتب الملكى „де‏ ار عامسة is tl‏ 
ف۳ = ея‏ عصر اثر عاهسه I 4_> tl‏ 
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М ew 5‏ ےم * 
۳۷۹ — الآسرة الثامنة عشرة | ذراع 'بوالنجا 
FWY‏ ہے las‏ ل عأاهسة 5. کیہ انج 
”= ج یں ہے 
git 3 aor. read = рау — TYA‏ ابو الج 
„ае = ۳۷۹‏ الرعاءسة ذر اع أبوالنجا 
۰ | عنخ اف انرع | الرئیس ف طینة иес га‏ قرنة مرعى 


۸۱ إ امناءانت (؟) | رسول اللك لکل البلاد الر عامسة | قرنه wep‏ ليست پا تصوص 
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رقم col]‏ صاحب المقبرة آلقابه J‏ ئدسة لا ج 00 تلا 
الرقم | صاحب المقبر ألعابه الرئيسة الاسرة المنطقة ملاحظات 


— ree fs | ا‎ 


۲ اوسر منتو رئيس AX‏ سو الأول oid‏ | عصر الرعامسة | قرنة مرعى 
۳ مری موزا النائب SU‏ لکوش أمنو فيس الثالث | قرنة مرعی 
۶ نب че‏ كاهن آمون ارم الاسرةالتاسعة عشرة| شيخ عبد القرنة 
۵ حنو نفر عمدة المدينة الحتوبية ( طيبة ) عصرالرعامة | شيخ عبد القر نة 
۹ انف ы,‏ رد ۱ البولة الوسطی | العساسیف بقو مالعهد ال انی بالقاهرة بتنظيفها _ 
۷ مری بتاح الكاتب اللکی لائدة سيد الارضین | رسيس الثانى | العساسيف > 
۳۸۸ = ۱ العصر الصائی | العساسيف | 
۹ باسا عمدة الديتة الحتوبية ( طيبة ) العصر الصائی | العساسیف 
۰ ارت راو الکاتبه والتارعة الأولى للعابدة аду‏ أأبسماتيك الأول | العساسیف 
نیت وکر یس 
۱ كارايا سكن عمدة الدرنة |за АЫ,‏ شيخ عبد القر نة 
АЕ — ۳۹۲‏ رالصائى؟) a JI‏ 
ray‏ = آوائل الأسرة الثامنة| ذراع آبوالنجا 


: عشرة 
4¢ = عصر الرعامسة | ذراع أبوالنجا 


ne SSeS. 


س ككك كك ت ت ااا :يي ببس سسحت 


۳۹9 = عصر الرعامسة | ذراع أبوالنجا 
۳۹ = الآسرةالثامنةعشرة| ذراع آبوالنجا 
чё | ۷‏ الأبن الملكى الأول لامون الاسرة الثامنةعشرة| شيخ عبد القرنة 
۸ اکاموزالدعونن‌توارف| رئيس الحضانة الملكية АЙ‏ الثامنة عشرة| شيخ عبد القرنة 
„де – ۳۹۹‏ الرعامة | شيخ عيد القر تة 
٠‏ == شيخ عبد القرنة بدون نصو 


أمنو فیس (бу‏ 


Е ۲‏ تحتمس اثالث | ذراع أبو النجا 
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الرقم |اسم صاحب القرة القابه الرئيسية الامرة المنطقة ملایحظات 


—————.} یس سس 
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بجحَِججحججحج۔۔٠۱]۱]'۰ءزۓزتے‏ ےنم مہ سس سس سب سس سس سح تحص سس 


fro‏ ]= حاکم الاقلم العصر افظلم الاو | اللحوخة 

٤٦‏ ہی ای کاتب سيد الأرضن عصر الرعامة | العساسيف 
(gu 1۷‏ دوانتر أمين العابدة الاشية العصر الصا العساسيف 
۸ | باك إن امن رئيس خدم ضيعة آمون „ше‏ الرعامسة | العساسیف 
۹ أنساموتالمدعوكيكى GU TIS‏ محصی الماشية یق ضيعة آمون| رمسيس الثانى | العساسيف 
۰ موت اریدس | رئية اتباع العابدة الإهية العصر الصا | العساسيف 


۱ ايسماتيك ددی‌حح | الکاهن SEL!‏ 6( للعابدة TAY‏ العصر الصا العساسيف 


: قد اكتتثهما المید الأمانىللآثار فى السنين الأخيرة وکتب عنهما باختصار فى مجلة‎ Ly) ) ۰ ی أن ذكرنا فان المعبرتين‎ E 
MDIK, 20, р. 58 ff. 


لوم БЕ)‏ ول 


الزارات الحنائزية فى ذراع gf‏ النجا والعساسيف والخوخة 

تتحدث الآنعن مزارات المقابر التى لها أهسية أكبر من النهاية البحرية 
للجبانة العظيمة عنذ ذراع ابو النجا ء 

و الثبرة الأولى الجديرة بالاهتمام هی : 

رقم CVAD‏ ۰ باکی ( ذراع اہو النجا البحری ) 

کان باکی الخادم الرئيسى الكلف وزن АА)‏ والذھب Дб us‏ 
آمون فى النصف الأول من الأسرة الثامنة عشرة ومن المحتسل "ن کون فى عهد 
ٹحئمس UWI‏ + وقد کشف من مقر 47 عام ЛАА‏ ۱۸۹۹ شہیجلبرج бла‏ 
die lod‏ ا مارکیز نورث هامبتن ٠‏ والصالة هى الجزء الوحيد للنقوش فى 
هذا انلزار وفيها تنبع الرسوم الماونة النظام المعتاد فعلى سين Б‏ الدخل )١(‏ 
تقبل باكى وزوحته التقادم من Logis!‏ ود ری 21 اہنتھما وأوزة وعلی الحائط 
الأيمن الجانبى (۲) لوحة جتائزية ٠‏ وعلى الحائط الخلفى الى اليمين (۳) بری 
باکی ف منظر فى led‏ بصطاد الطپور والأسماك ويوجد تحت هذ المنظر 
مناظر لقطاف الکروم ls‏ الیسار من هذا ЪЪ‏ الخلفی مناظر تعلق دو А5‏ 
باكى کوزان للذهب والفضة فى أوقاف آمون (؛) ولكن هذه النانلر قد تلفت 
لسوء الحظ * وعلی الحائط الأيسر الجانبى لوحة آخری )0( كنا یوجد على 
حائط المدخل ' لی اليسار (у)‏ منظر لادبة جتائرية ۰. 


МУ —‏ مت 


( شکل ۲۲ ) 
مقبرة باکی 
رقم ۱۹ » امن موزا ( ذراع ابو النجا البحرى ) 

بقع هذا اازار فى الارض الکسورة الى اليسار من الطریق الوّدی الى وادی 
اللوك جنوبی مقبرة رقم ۱۸ وشسالى رقسی ۰۱۳ ١4‏ وقد كان أمن موزا الکاهن 
الأول لأمدوفيس القائم فى (eld‏ فى أوائل الاسرة التاسعة عشرة ( آیام حكم 
رمسيس الأول وسيتى الأول ) ٠‏ وهنا أيضا نجد أن الجزء الوحيد المنقوش فى 
الزار هو الصالة ولكن الصور اللونة رغم تلفها الشديد وبالرغم أن أكثرها تشل 
مناظر جنائزية الا LET‏ نعذت بمهارة : ورسمها جيد بنوع خاص ونجد علىالجدار 
الأسر الجانبى (۱) مناظر تسل آمن موزا یقوم بعمله ككاهن لأمنوفيس الأول 
وترق مراكب الملك المقدسة وهی تشترك فى احتفال ثم تجر على زحافة الىمعبده 
الجنائزى ٠‏ وتشغل هذه المناظر الصفين الأعلى والأوسط وتستمر على طول 
هذين 'الصغین على الحائط الخلفى من الصالة على جانبی الباب الداخلی ٭ وجدير 
با ملاحظة مناظر التحطيب والمصارعة (۲) على الجانب الأيسر من الباب والنظر 
الموجود على الجانب الأيمن (۳) حيث يحمل تمشال آمنوفیس الأول المؤله فى 
موكب بواسطة الكهنة أما الصفوف السغلية فى الصالة كلها فتختص بالطقوس 
الجنائزية لأمن موزا وعلى الحائط 'القصیر الى اليسار ظهر تابوت الكاهن بجرہ 
رجال وثيران أمام عويل النساء » وعلى الحائط الخلفى الى اليسار مناظر عن 
ГЕТ ИШ‏ لاو Л‏ رما قیال ری لانتو تی WI‏ 
« املو فیس صورة آامون ) كانت محل Balin‏ خصوصا فى عصر الرعامسة الظر : 

(Cerny in BIFAO, 27, ,م‎ 159 f) 


س €( — 


مقبرة آمن موزا ٠‏ وبلاحظ هنا احدى السيدات وهی تسك قدمى المومياء تماما 
كالرسم المعروف был‏ الجدلية وترى روحا أمن موزا وزوجته وهما يسيران على 
تلال الفرپ الوردية lity‏ نظهر اما حاتحور بتكن ШЕЙ‏ = وعلی 
الحائط الخلفی على اليمين تستمر الناظر الجنائزية وآخیرا GS‏ رسوم امن موزا 
وزوجته على الحائط القصير الأيمن )٤(‏ وها فى الفردوس وأقاربهما ФМА ека‏ 
bell‏ ٭ ومما بجدر ملاحظلته منظر روحى آمن موزا وزوجته بشکل طائرين وها 
شريان ماء الحياة من اناء تحمله احدى الیات الأشجار التى آتلف رمسها ٠‏ 
رقم ۲۰ + منتو حر خہشف ( ذراع ابو النجا البحری ) 

هم هذه المقبرة فى الأرض المكسبورة بجوار کوخ الخفسیر وبالقرب من 
المقبرتين 4؟ » ۱٦١‏ وكان صاحبها حامل المروحة وعمدة افرودتو بو ليس )١(‏ فى 
عصر قريب من عسر Шы)‏ الثالث ولقد اختار مكانا Da pil WH,‏ ركن بارز 
من جائب الثل الذى سبق أن استعمل کہئر لقبرة قديمة وحيث كانت تحشر بين 
مقبرتى 474 ۰۱۱۹0 والدخل منحرف جدا عن محور المقبرة والسالة الستعرضة 
التى تنفتح فيه بعيدة كل البعد عن О]‏ تکون مستطيلة وقد وضمت فى جدرائها 
كثير من كنل الحجر الجيرى لاصلاح العيوب الموجودة فى الصخر ۰ والنقش 
الباقى فى هذه الصالة موجود على أجزاء الباب LE‏ الحجرة الداخلية أو على وجه 
آصح 'لدهليز ( اذ لا بوجد هيكل داخای حقيقى . فالححرة الموجودة سد 
الدهليز ليست الا محرد dle‏ لحجرة تبدو فى حالتها الحالة كمغارة منحوتة فى 
الصخر ) فيوجد فى الجزء الأيمن منه أجزاء من مناظر الصيد لا زال باقيا منها 
ما يشهد بروعة /لرسم وجمال التكوين وقد كانت هذه المناظر فی الأسسل كما 
بقول السيد / دی جاريس ديفز من أجمل مناظر السيد الموجودة فى الجبانة 
كلها ٠‏ وهذا ما = تأسف ST‏ حيث لم يبق Ш‏ من هذه المناظر غير الحطام 
أما الجانب الأيسر من الدهليز فهو فى حالة حفظ أفضل من الجانب المتابل Чез‏ 
سلسلة من المناظر الجنائزية من پینها منظر يمثل الجنازة وهی‌مناظر مرسومة ایضا 
باتقان والألوان فيها جيدة ٠‏ 


)١١‏ تقع افرودیتبولیس ای مدينة افرودیت أو حاتحور فى المقاطية الماشرة 
فى تل اسفحت بجوار طيطا ( محافظة سوهاي ) 5 


— ۱0 ۲ — 
رقم ۱۵6 ۰ .تأنى ( ذراع ابو النجا البحری ) 

تفع هذه المقبرة على الجانب القبلى من الوادى الذى جاء ذكره عند الحديث 
عن القبرة رقم ۱۵ وقد ЧЫЎ‏ عنھا :"سید / ویجال عام ۱۹۱۰ وتٹکون من شق 
صغير لم يبق من رسومه الماونة غير جزء فى السقف به اسم صاحب المقبرة وشريط 
ضيق بطول الجزء الأسفل من المناظر الوجودة على الجانب الغربى من النفق ٠‏ 
ورغم أله لم ببق من هذه المناظر سوى آجزاء صفيرة الا أنها تستحق الاهتمام 
дар‏ كان تاتی ساقيا أيام حکم ملك قد يكون تحتمس الشالث وألحدى هذه 
ЫШ‏ تمثل عمل البيرة وهناك منظر آخر فريد يمثل Ш‏ عملية حفر البئر فى مقبرة 
تاتی وقد شوه هذا المنظر لسوء الحظ وهو ضمن سلسلة المناظر اتی شل عملية 
اقامة المقيرة و Ар‏ منظر 3 حالة أحسن Ша.‏ سثئل مادىة عائلية بظهر з‏ تاتی 
رزوحته و dol‏ ندر حب اف ار زو ناه اح حتب 0 ول رم مصعر pe‏ صهر ok‏ 
السبی ага‏ ناوی وزوجته سن حتب Ез‏ تجلس الثرفصاء سیدتان هما حن 
wot‏ و ست آمون خلف الشيوف الآخرين 503 أن مخروط المعۃ اد من 
الدهن ДЫЙ‏ الذى كان зл‏ فوق روس الشيوف « مدل الدهن الطيب علی 
الرس 4 ) الزمزر ۱۳۳ : 6 قد مثل هنا فى طبقة رقيقة » ومن الحائز أنه ذاب 

۰ إلى آماراف شیامن‎ Jay 

رقم loo‏ انف (ٴ ذراع أبو آلنجا البحری ) 

لابد آن هذه القبرة كانت فى وقت ما مقبرة هامة جدا ولكنها الآن لا تثل 
الا خبالا لما كانت عليه ٠‏ وهی تقم بالقرب من مدخل 'الوادى المذكور CLT‏ 
وعلى مسافة قليلة الى الشرق من مقبرة ٠‏ وقد كانت اتتف الرسسول اكيبير 
للملك ف عهد تحتمس UL‏ ٭ وهناك لوحة فخمة له تش ہر أجمسل محتویات 
متحف اللوفر وتعطينا شاسیل مشوقة عن عمله کرسول للفاتح العظيم و کیف 
كان يتدم اللك کسیل بمهد له السبل ٠‏ وان الصيئة الحمیله للوحه التى تعثبر 
من أهم الستندات عن حكم نحتسس الدليل على با كانت عليه القبرة من أصية 
ولكنها الآن فى حالة تخريب شديد ولم يبق منها الا بقايا قليلة من النقش ف 
الححرة الستعرضة ذاث الأعمدة المربعة ( هی الآن مغطاة بکوخ ) تظهر لنا يعض 
التفاصيل عن ole‏ اف الذى تشل التقادیم و صطاد فرس الیحر wl ay‏ 


کر 


رقم Yoo‏ ۰ روى ( ذراع ابو النچا البحری ) 

كان روى موظفا مهما فى آواخر الأسرة الثامنة عشرة أو أوائل الأسرة التاسعة 
عشرة اذ كان كاتبا ملكيا وكان ریس الاستقبال فى ممتلکات حور محب وآمون 
وقد کشف الد کتور هو ارد کارتر عن да‏ 4 التى تفع تحت مقبرة أمن 2 я)‏ 
(Vea)‏ والتی تستحق ЬШ‏ وپوجد على يسار حائط. الدخل منائلر للأعسسال 
التى تجری فى الحقول » ثم هناك على الحائط الو ہل الى الیسار مناظر شل 
روی وزوجته وآحد أقاربه وزوجته یتعبدون للالهة CAL‏ و تع ذلك منظر 
وزن قلب روی ومنظر BT‏ لحورس شود روی الى حشرة أوزوريس * وق 
الف الاسفل مناظر الجنازة وعلی الحائط الأيمن منظر كاهن ان موتف وهو 
قدم التقاديم Аа‏ لروی وأخته و آفار به ۰ 

رقم ۱۱ ۰ تحوت ( ذراع أبو النجا البحری ) 

تصل الآن الى مقبرة شخص له SST‏ من أهمية اسمبة فلند كان تحوت مشرفا 
على الخزانة والأشغال أو كما هو وصف تفه فى أسسلوب مشرق : « الأمير 
الوراثى والحاكم والذى يختم النفائس فى منزل الملك . تحرت дез!‏ الورائی 
والحاكم الذى بعطی التعلیمات الى الصناع Acces е‏ سوت )ء وقد 
ظهر نشاطه أيام حکم حتشبسونم انتی آقام لها أعمالا مدهشة ومن نسنها قارب 
فخم لامون وناووس من الأنوس donk‏ الملكة 4 الدير البحرق وآبواب ГЕН‏ 
بالنحاس لنفس ا معبد بالاضافة الى الأشغال المعدنية اللازمة للسلتين انلسین 
[МЕЛЕ‏ ف الکر نك лез‏ ذلك من dlc!‏ 6 و هو الذى كال الالكتروم 22-3 
الذى آحضرته بعثة بونت + كل هذه المعلومات مسجلة على لوحة زین بها مدخل 


وأعيد كشفها بواسطة بعلة الماركيز نورث هامبتن ( شبيجلبرج و نیوہری ) 
عام ۱۸۹۸ ٠‏ 


وت il‏ بملاصقة القبرة رقم ۱۲ الى الجهة البحرية من المتبرة الواقمة 


تحت سفح الثل البحری ال ot‏ وعلی مسافةه 4.5 .الى السبال العربى من 
استرناحة مصلحة الآثار وعندما آفل نجم تحوت مع افول نحم سنموت وآخرین 


— ۷ بت 


من أنصار acl‏ بعد و فانها قام عمال اللك تحتسس الثالك بازالة أسعة واسم 
الملكة فى جميع المناظر والکتابات ولقد عانت المقبرة فيما بعد الكثير من التخريب 
الا أن بعض مناظر التقادیم ومنظر كاهن پلبس جلد فهد ومنظر تحوت الشوه 
الوجه لا زالت باقية ٠‏ 


رقم 1٦‏ ۰ بانحسى ( بينحاس ) ( ذراع ابو النجا القبلى ) 

8 هذه المقرة جنویی استراحة مصلحة الآثار بذراع أبو النجا وكان 
صاحبها كاهن آمنوفیس الأول «الؤله أيام رمسیس GOT‏ ورسوم الزار سواء 
المنحوت منها أو الللون غير دقيقة غير أن مناظرها كفيلة باثارة الاتتباه ٠‏ وى 
الحجرة المستعرضة على الیمین عندما ندخل )1( صفان من مناظر السلفالحقول 
من حرث )3 أحد مناظر الحرث шы‏ الثور عن جر المحراث) وہذر وحصد ودهس 
لفصل الحبوب وقطم للأشجار وما أشبه » وفوقها منظر التقادیم لروحى بانحی 
وزوجته حيث تبرز АЙ!‏ من شجرة تصب ماء الحياة لهما ٠‏ وعلى الحائط الجانبى 
التصیر الى اليمين ( ۲ ) بری بانصی وزوجته فى الصف الاعلی أمام أوزوريس 
dy‏ الصف الأسفل منظر لوب احتفال كبير لأمنوفيس الأول وستبر هذا 
النظر بطول الحائط الخلفى ف الجزء gail‏ ( ۳) حيث بتعبد بانصی وزوجته 
لنمثال الللك الجالس على عرش متنقل )0( ٠‏ وهناك منظر جميل یکاد یکون تالا 
تماما وهو يمثل المركب المقدس لأمنوفيس أما الححرة الداخلية فلا بسکن الوصول 
اليها غير أنه يرى بعد الباب ( ؛ ) بانحسی وهو يقدم الذبائح آمام المعبد الذى 
کان يعمل فيه ككاهن + وآخیرا عند حائط الدخل على الجانب ps‏ من الیاں 
)9( بری مع زوجته پتعبدان لأرواح الآخرة بینما بوجد آسفل هذا النشر 
مناظر جنائزية منها عملية سحب المومياء الى المقبرة ٠‏ 


Р )١١‏ ضمن القاب بانحسی ہل لعله اللقب الرئيسى هو ما يوصفه بأنه كاهن 
« امئو فیس فى الفناء » وھذا اسم من اسماء تماثيل الملك التى كانت تعبد فى طيبة . 


( شکل ۲۸ ) 
مقبرة بات 


رقم ۱۷ ۰ نب آمون ( نراع اہو النجا القبلى ؛ 


تخص هذه القبرة أحد الاشخاص العدیدین الذين يطلق عليهم اسم نبآمون 
وهی تقوم على تل بقع على بعد ۱۵۰ باردة تقريبا فوق منزل الآثار ٠‏ و بجوارها 
مقبرة رقم ۱6۵ ويسكن الوصول ليها منها » وهی مقبرة لشخص يدعى أيضا 
نب آمون كان قائد الفرق وربما یکون قد عاش تحت حکم تحتس الثالث ٠‏ 
اما صاحب مقبرتنا هذه فلم يكن رجل قتال بل كان كاتبا وطبيبا للملاث وهو 
الذی كان برافق الملك فى كل خطواته فى البلاد الأجنسية ومن‌الحتمل أنه عاش 


We‏ بت 


(Ы‏ أمنوفيس الثانی وق هذه الحالة فان خدماته فى البلاد الأجنبية كانت فى 
الحملة الحربية الأسيزية: الوحيدة التى قام بها آمنوفیس ٠‏ 

وقوش المقبرة تنفق مع ذلك ففى الصالة الستعرضة ( على ٦‏ حائط 
الدخل ) بری نب آمون وزوجته جالسين بتقبلان الزهور من أخيه ( ۰۱ ۲) ۰ 
وعلی الحاط القصير الى الیسار مناظر جنائزية يصحبها مأدبة عائلية وموسیقی 
۳( وعلى الحائط الخلفى الى اليسار (4) مخازن الفلال والخدم وف الصف 
الاسفل بری الخبازون وجرار البيرة والخدم ومعهم ОЙ!‏ والی ЖШ!‏ رسیم 
کہیں لنب آمون وعصاه فى بده ٠‏ وعلی يمين الحائط الدخل ) (о‏ رسم л‏ 
لنب آمون ومعه لوحة الكاتب ٭ وعلی الحائط القصير رقم )٦(‏ بتعبد نب آمون 
لأوزوريس وانویس ٠‏ وعلى الحائط الخلفی ( ۷) بتقبل نب آمون التقاديم 
التى بحضرها مبعوثون آسیو يون وغيرهم من الأجائب » ففى الصف الأعلى رجال 
7 بحر أبحه ونساء مز ن آسپا ؛ وق الصف الثائی رسم к‏ آسہوی جالسا 
ومرئديا ملایس بشاء ie‏ تقف الى جانبه زوجنته وهی تلبس أثوابا جميلة 


( شکل ۲۹ ) 


مقمرة نب آتون ( آمون لب ) 


— ۷۰ سم 


ذات امدات + وهناك موظف مصرى بحل اناء كان قد تسلمه على التو من 
الزعيم الآسيوى ٠‏ آما الدھلیز فعليه مناظر جنائزية ولكنها ذات آهمية ثانوية اذا 
قورنت بمناظر الاجاب ٠‏ 
رقم то‏ ۰ بالك ان خنسو у‏ ذراع ابو النجا القبلی ) 

كانت هذه المقبرة ضمن الجموعة التی اکتشفتها بعثة متحف جامعه بنسلفانيا 
فى الأعوام ۱ ۲ ۳۰۰ ۰ وقد كان باك ان خنسو من الاعیال ایام حكم 
رسیس الثانى فقد كان كاهنا أول لأمون وقد بلغت زوجته المركز البجل 
كرئيسة لحريم آمون فى عهد منفتاح ابن وخليفة رمسيس الثانى ( وكان |سمها 
مرسحرت أو مرت سجر وقد أقيمت المقبرة على مساحة واسعة وبها فناء مستطيل 
يزيد لوله من الشرق الى الغرب عن طوله من الثسمال الى الجنوب ويحولله 
بواكى ذات أعمدة مربعة بدلا من الأعمدة المستديرة ٭ 

وف عصر المسيحية غطیت كثير من رسومات حجرة االفرابین الخارجية بطلاء 
بنى رسمت عليه رسوم غير متقنة وللال يمكن رؤية بعض مناظر التقادیم 
لاو زورس تحت هذا الطلاء وهناك صورة مدهشة للسيدة مرسحرت تلبس 
شمرا مستعارا کٹا من السوف الاسود موق شمرها الاحس الذی بشنهر به آهالی 
البندقية ٠‏ وتمسك فى يدها الیسری شخشيخة وزهرة لوتس ۰ وقد عثر على 
تمثال لباك ان خنسو فى معبد موت بطيبة بواسطة الأنستين بنزون وجورلی 
ومنه سكن أن ندرك أنه بلغ المائة عام اذ أنه عاش حتی حکم رمسيس الثااث 
عندما صنم هذا التمثال (() ٠‏ 

رقم 1٦٦‏ ۰ بس ان موت ( ذراع ابو النجا القبلی ) 

أقيمت مقبرة بس ان موث فى جزء من فناء مقبرة باك ان خنسو (то)‏ ف 
العصر الصاوی ولقد سد المغتصب النهابة АЗ‏ من الفناء وآقام صرحا جدیدا 
مقدرا ولا شك أن سلفه لن بشکو من هذا التدخل الذی حدث بعد قرابة ستة 
قرون وقد كان بس ان موت فى مرکز هام يتبيح له أن يتصرف تصہفا أفضل لولا 
أن الذين كانوا فى مراکز أعظم كانوا أسوأ المعتدين فى هذا Дый‏ واولا أن 


)١(‏ طبقا لا جاء فى کتاب ؛ 
G. Lefebvre, Histoire des grands prétres d’Amon А Karnak р, 127 ۰ ۱‏ 
فان باك ان خنسو كان رئیسا لكيئة امون فى عهد رمسپس iL‏ وسنة ١٦‏ ب ٩۱‏ 
سنة ومات ف عهد منفتاح 8 


ا الا 


٠ أنفسهم کانوا البادئين فى وضع آيديهم على أعمال وممتلكات الآخرين‎ del 
ولقد كان هذا المغتصب : «الكاتب الملكىالعظيم والأمير الورائی والحاكي وحامل‎ 
الحقيقى وآذان‎ КШ أختام ملك الوجه البحرى والصديق الوحيد والصاحب‎ 
ف صف واحد‎ АШ وتکون مقبرته من ثلاث غرف‎ ٠ » ملك الوحه البحری‎ 
منیا‎ JS للتقاديم‎ OLS الولحدة فی الأخرى ۰ وبالحجرة الخارجية أربع‎ ш, 
صناعة وكتابة الدولة‎ She بأسلوب.العصر الصاوی الذى‎ Аб نش ملون بدیع‎ 
القدسة + وقد قسمت الخدران الواقعة بين هذه الكوات الى صفوف ضيقةعليها‎ 
كتابات باللون الأزرق الفاتح على أرضية صفراء - آما السقف فكان مقببسا‎ 
ومقسما فى اتحاه اللحور الى ستة أقسام ثلاثة منها على جانب من الوسط تقايل‎ 
» و الثالثة فقد زالت ألوانهما‎ ЫШ آما الحجرتان‎ ٠ الثلائة التی على | لجانب الآخر‎ 
جيدا‎ Кыз وق الححرة الو سطى باب منحوت‎ ٠ طفيفة‎ РТ ولم سق منہا الا‎ 
صل الى نفق متعرج منحوت فى الصخر ونفتح فى احدى المقاير المنخفضة یف‎ 
+ مستواها‎ 
| ) رقم ۲۸۲ ۰ نخت ( ذراع ابو النجا القبلى‎ 

كان نخت رتس الرماة فى کوش والمشرف على الأراشى الجنوبية » وحامل 
المروحة فى عهد رمسيس الثانى () ٭ ولسل هذه المقبرة فطع خلدق فى واجية 
السخر بعرض of‏ قدما وارتفاع ۱۸ قدما ليكون واجهة المقبرة'» وبعد ذلك أكسل 
الفناء بجدران وصرح من اللبن مع تكسية الأرضية بالواح من الحجر كما تم 
اصلاح عيوب الصخر باستعسال اللبن ٠‏ وقد غطيت جدران هذا الفناء بلوحات 
من الحجر الجيرى زخرفت بسناظر ملونة ولكن لم يبق الا القليل منیا اذ 
أعيد استعمال اللوحات فى مبان تالية ٠‏ آما حجرة القرابين التى كانت تنفتح 
من هذا الفناء فقد نحتت مثل الححرات الأخرى فى الصخر وكانت کالعتاد 
مستعرضة بالنسبة لمحور المقبرة بمساحة AV KE)‏ قدما ولها سقف مقبب وبها 
كوة ضيقة فى اللهاية الشيقة نحت بها تالا نخت وزوجه جالسين : ومن هذه 
الحجرة ينفتح دهليز یصل الى حجرة داخلية بها كوة تضم تمثالين آخسرین 
جالسين ٠‏ وف هذه المقبرة نفق متعرج أيشا بنفتح فى الدهليز ویصل الى حجرة 


)1( انضح أن أسم ساحب المقبرة هو الحور لخت الذى ترك بجزیرڈ سهيل 
اربعة نقوش E‏ بل انظر | .)55 (Т. Habachi in JA, vol.‏ 


WY —‏ مت 


دفن منحوتة نحتا خشنا فى الصخر ٠‏ وقد وجد بالحجرة تابوتان من الجرانیت 
الأحر С‏ وقد Cantey у lees‏ آجزاء من غطائهما ۰ 
> رقم ۰۲۸۲ء دوی أو روما ( ذراع М]‏ النجا القيلى ) 

عاش روى رئيس كهنة آمون وزوجته تاموت فى عصر الرعامسة أى فى رقن 
متأخر عن الوقت الذى عاش قيه نخت ) AY‏ ( الدی „дл КАЗ‏ نه و هسرمه 
الأضرار عندما استمد الأولان لعمل مقبرتهما وهرمهما ٠‏ فلقد حشر روق 
وروحته مقبرٹھما بين مقبرتى نخت وباك ان خنسو وھکذا قدر لباك ان خسو 
أن يعانى من الجانبين ء على أنه لم تار من مقبرة روی کسا تأثر نخت اذا اقتسم 
بعض القواعد المستديرة للاعصدة АЗЫ‏ على جوائب ثلاثة منه ٭ وکانت БЕДИ‏ 
مکونة من صالة مستعرضة Ды! AU‏ ودھلیز ومقصورة داخلية نح YS‏ ففق 
للدفن فى الحاب ٠ „әм!‏ وكان وضع الصالة غير موفق اذ أنها نحشت فى صخر 
ردىء J‏ موقع مكدر ہن النل مما استدعی استعەال الحجر الحم ی لنعسية 
ора‏ احتمالا » ولكن رغم ور 
منها ٭ ول عهد ыр‏ الناسع قام اخرون ot‏ انسل الدى قام به ردق 
ДЇ‏ 5 نخت وآعادوا استعمال مقبرته فاستحدثوا نفقا جديدا اتتهی بتدمير الکوة 
التی 5 تمثاله وآقاموا ols‏ 5 أمام فناله + ads‏ أقام المنتسيون النناء على 
مساحة كبيرة بحیت iil‏ لم استطيعوا آن یو | ملستاد 3 لفس خی محور 

دقم ۲۱۱ ۰ خیتی ( الدیر البحرى ) 

كان خر نی حامل الختم ХЛИ‏ ,| والصديق الوحید ورایس القناة فى age‏ 
الملك ملتوحب نب حبت رع وكان Let‏ رئيس الغسزالين الذى بورد الکنان 
الحمیل لہدات الحریم اللکی Ads é‏ وحجلدت a Lawl ые”‏ تم تل سس“ 3 
مقہرتی YI‏ تین Kad Le‏ وحن جس ۰ ET ils‏ مشر ته سا Ф noel‏ 
الجميلة ( وهى ا مرسومة بالأسود فى التخطيط ) ولکن مغارة الدفن لا زالت 
ВЕБЕ,‏ برسوم جمیلة للتقادم الحناتز © وقد شرا تتخطيطها کشینل للغار 
الکبرة ة من الأسرة الحادية عشرة بالدير البحرى ٠‏ 


~ ۲۷۲ بت 


0 2 + 6 8 10 ۵۸ 


Courr or 


О В 16 24 32 ۲ LATER DATE 


( شکل ۲۰) مقبرة روى ١‏ روما ) رقم ۲۸۲ ؛ ولخت ( ۲۸۲ ) وتتوغل 
مقبرة باك ان خنسو үө)‏ ) فى السور المحيط بالفناء ذى الاعمدة للمقبرة ۲۸۳ 


Са лі UN - ۱۸ ( 


— )۲۷ ~ 
رقم ۲۳ ۰ بدى امن ابت ( العساسیف ) 


هذه المقبرة الصائية الضخمة لا بسکن الوصول اليها حاليا وتعتبر أكبر مقبرة 
سواء فى الحانة أو فى بيبان الملوك اذ ہلغ طولها ۱ہ قدما ء وفيها ۲۷ ححرة 
أو دهليز » ونغطى مساحة آکثر من 6؟ ألف قدم مربع ٠‏ والنسوس الموجودة 
بها خليط من القديم والحدث وجزء من هذه pyar gurl‏ ماخود حسب العادة 
التى سرت فى العصر الصاوى من الرجوع الى القديم من النصوص йыл Л‏ 
بل من تنصوص الأهرام А‏ سما А‏ جزء آخر من کنات الیو اب و هو الذى 
استعسل بكثرة فى وادی الملوك وقد تلفت هذه التصوس واسودت کا أن 
القبرة قد اتلیت بالعديد من الوطاويط ٠‏ 

رقم ۳۱ ۰ اہی СЫ)‏ ( العساسیف ) 

نستحق هذه المقبرة الاهتمام باضتبارها مثلا خر للاتحاه نحو القدیم الذى 
ш‏ العصر الصاوى ؛ فقد أرسل آبى رئيس الاسنتبال الأكبر لعابدة الآله فى 
pre‏ بسماتيك الأول صناعه فى dab‏ الى دير الجبراوى بجوار [سيوط لینفاوا 
النقوش الموجودة على جسدران مقبرة حاكم الاقليم فى عصر الدولة القدسة 
الدعو أبى ۵ و هدر бу‏ كان هيدا يسيب أن الأمير الفديم 15„ بحسل 
نفس اسمه ٠‏ وتقع القبرة بجوار مقبرة بدی امن ابت » ویصل الیها الزاثر 
بواسطة سلم پتجه فى محاذاة محورها الرئیسی ؛ وعند نهاية السلم ندخل الى 
صالة آمامية ری ١( У] led‏ ) على یمین الباب منظرا مشوها لابی وهر تسد 
لحور اختی وق مننصف الحائط النهائی odd‏ الحجرة ( ۲ ) بوجد باب وهی 
مصنوع على طريقة الدولة القديمة ومن المحتسل أنه كان بوجيد فى الکوة 
الواقعة فى منتصفه تمثال لأبى ٠‏ وعلى الحائط الأيسر (۳ ) منظر لابی جالسا 
پینما تحضر اليه صفوف من الخدم والخادمات التقاديم (.؛ ) كسا هو الحسال 
فى مناظر الدولة القديمة ٠‏ وعلى الحائط оч‏ ( ه ) بری Lat‏ جالسا وتحت 
مقعدہ غزال مستأنس وتحت هذا المنظر تتقبل قرينة المتوفى العطايا من ثلاثة من 
الخدم ٠‏ 

وعندما نمر من الباب الذى يحمل على اليمين ( 5 ) منظر أبى وهو يسك 


۲۷٢ —‏ نم 


حاتحورية ونجد فى وسط الحائط الأسر عند دخولنا ( م ) منظرا كبيرا لأبى 
براقب عمل ( ۷ ) الصناع وعمال الجلود وصانعى المركبات وهنا نلحظ آن آبی 
ъй‏ ملاس أعيان الدولة القدبية وبعده صفوف من الراقصين ( ‚(д ٩‏ وق 
إلحائط الخلفى باب ST puny‏ عليه كتاية نشص علینا بين Liat‏ أخرى أن 
الملكة نيتوكريس التى كانت « عايدة الاله » والتی كان ابی رئيس استقمالها 
هی dl‏ بسعاتيك والملكة شبن أوبث ٠‏ وعا ی جانبى الباب ( ۲۰۱۱ ۱۲ ) 
الوصل الى الصالة التالية ثادثة أشخاص برژوس الصقر مع ثمانية ثيران مقدسة 
خلف الأشخاص ذوى رؤوس ابن آوی وثلاثة مجاذيف مقدسة خلف الاشخاص 
ذوى رووس الصقر + ندخل بعدئذ صالة ذات أعمدة مربعة كانت فى الأصل 
مكشوفة وحولها بواكى وهنا الى 'اليسار (۱۳) باب وهمى ثالث Ley‏ يرى الى 
اللسین )\( منظر ال ف احدھا تجلس أبى ond opty‏ حور أمام مائدة قرابين 
وق النظر الآخر ينعد الاين لأبيه وامه ٠‏ وعلی الحائط الایمن (Vo)‏ منظر صید 
یلما توجد فى الصف الأسفل عرب اہی وبعد هذا النظر نری آشخاصا متعددین 
من مقدمی الترابين ٠‏ ۱ 


( شکل ۲۱ ) 
مسقط انقی وقطاع لقبرة خبتى ( اختای ) من الاسرة الحادية عشرة ‏ 
الدیر البحری 


ب Yl‏ س 


ومن الصالة الداخلية التى تسندھا الأعمدة المربعة أيضا تفرع حجران 
مختلفة فى احداها بئر الدفن » وف oda‏ 4.21 توجد رسوم بطلمية غير ИУ‏ 
" مما يدل على اعادة استعمالها فى ذلك الوقت ٠‏ 

۱ رقم ۳۹ ۰ بوى ام رع ( العساسیف ) 

هذه المقبرة الكبيرة الهامة تخص الکاهن الثانی لأمون آبان حکم تجتس 
الثالث ولابد أنها كانت من أحسن الأمثلة لعمل الأسرة الثامنة عشرة فی الجانة 
فمناظرها جميلة لا تزال تحتفظ بالوائها فى بعض الاماکن غير أنها للاسف قد 
تلفت كثيرا وقد قام بترميمها حدیثا السيد ار ن + دی یں" 


оо о] 


Insta CHAMBIRS and Тсыв 


| ENTRANce 


( شکل ۲۲ ) 
مقسبرة ابی 


— ۱۲۱۷۷ — 


متحف المتروبوليتان للفن بنيويورك بالنشر عنها فى طبعة فاخرة تضم صورا 
رائعة ٭ وتقع على مسافة قليلة شمال منزل متحف الترو بوليتان وتتکون من فناء 
كبير كان به Hol‏ صف من الأعمدة فى الخلف ٠‏ وبالفناء كتابة وى وسطه 
تمثال ويؤدى عن طريق باب فی الوسط الى صالة تنفتح فيها ثلاث حجرات 
وعلى حائط المدخل الى اليسار صناع معبد آمون من صياغ piles‏ الرکبات 
СИИ‏ الخ + وعلى یمین نفس الحائط مناظر صيد فى الأحراش كالمعتاد وتحتها 
تفاديم مناطق الأحراش ومعها مناظر الكروم وصيد الطيور بالشباك » والرجال 
وهم بحدلون حزما من سيقان البردی ٠‏ وعلى الحائط القصير الى الیمین مناظر 
للصيد فى الصحراء ٠‏ وعلى الحائط الخلفى مناظر احضار الجزية + 

وف الحجرة اليسنى نجد مناظر الرحلة الى أييدوس والراسم الجسائزية 
ومنظر بوی أم رع جالس آمام المائدة + وف الحجرة اليسرى مناظر لبوى أم رع 
مع زوجته جالسين أمام المائدة یتقبلان التقاديم وف الحجرة الوسطی توجد 
مناظر للذہاٹح وتقديم القرابين ٠‏ وف الكوة كانت توجد لوحة محفوظة ОЙ‏ 
بالمتحف المصرى ومنظر .لہوی أم دع وزوجته أمام المائدة ٠‏ 

رقم ۱۸۱ نب آمون وابوكي ( الخوخة ( 

هذه المقبرة المعروفة بمقبرة النحاتين تخص مثالين عاشا فى أواخر الأسرة 
الثامنة عشرة وهما نب آمون « رئيس مثالى رب الأرضين » وأبوكى « شال 
رب الأرضین » () وتقع مقبرتهما على مسافة قصيرة شمالى غرب منزل العمدةه 
وهی من آهم لمقاہر فى هذه المنطقة بسبب نضارة آلوان مناظرها وطبيعة BUM‏ 
نفسها وبخاصة تلك التی تمثل الصناع أثناء عملهم » على أن المنظرين اللذين 
بستحقان الملاحظة هما الوجودان الى اليمين من حائط المدخل ففی 'الصف الأعلى 
تعبد نب آمون لأمنوفيس الأول الموله ولزوجته أحمس تترتارى بیلما بظیسر 


: هذه الشبرة السيد / ديفيز فى كتابه‎ nt) (\) 
(Davies, the Tomb of the Two Sculptors at Thebes). 


مت ۲۷۸ ~ 


ثانية وراء رسمه(ا) حيث بتعبد هو وزوجته للالهة حاتجور E‏ توبن 
وق الصف الاسفل يرى نب آمون وهو برافب على السنام tll‏ سلون 
بنشاط فى وزن المعادن الثمينة وى نحت شعارات (١‏ جا ١‏ وعقب د8 زیر 
ليضعوها فى الناووس الذى شومون تجسیعہ ومشل هذه الشماران تحلى 
الناووس الخارجی الذهب فى حجرة الدفن بشرة توت تنخ آمون ۰ وهذا 
ری صناع آخرون دشدمون etd‏ سادج من АУ‏ والشمارات ДАМ‏ 
التی ائٹھی العمل فيها ويجمعون الصدريات وینحشون تشالا لابی الهول 
ديفرغون أو ينتهون من عمل آوانی من الأحجار أو من الذهب ویشوموز 
بسملية اللحام واستعمال المنفاخ ٠‏ وعلى الحائط القصير الى الیسین شد 
المتوق للاله أوزوريس Soll‏ على عرشه ومن خلفه أولاد حورس الأربعة , 
وتحت هذا منظر یشل رجلين وزوجتییسا جالسين آمام مائدغ(") نکاد ند 
آتلفت تماما والرجل فى كلنا الحالتین سسك سجوعة من براعم اللوتس وعلى 
بسار حائط الدخل فى الصف الأعلى منظر من منساظر الاحتفسالات بری فيه 
نب آمون وزوجته جالسين بيدما بقدم نب آمون uly‏ الترابین LIU‏ وفى 
النصف الأسفل أبوكى وزويجته یتقبلاد МӘ‏ من أصدقائهما ٭ وعلى الحائط 
القصير الى الیسار مناظر جنائزية ومناظر تمثل الرحلة الى أبيدوس وف الجرء 
الأيسر من الحائط الخلفى مناظر الدفن والرحلة الى أبيدوس والنساء النائحات 
ثم فتح فم المومياء الخ + وعلی العموم فان المقبرة تستحق الزيارة ٠‏ 
اقا ۰ 1۸۸۔ +14 — 151 СПАТ‏ #كلاب 116 ب 1۹١ Ае‏ (الفساسیف 
يمكن الوصول الى هذه المقاہر جمیما من القبرة الأولى رقم ۱۸۹ النی 
تخص لخت تحوت أو تحوت فخت ؛ وکان مراقبا لبنائی سفن البحيرة الشمالة 


(؟) الواقع أن هناك منظرين يمثل احدهما نب امون امام мәй,‏ والشاني 
أبوكى امام والدبه ايضا ( انظر المؤلف السابق ص ۳۲ وما بمدها ) ‚ 


— ۲۷ بت 


لآمون ورئیس الصیاغ فى وقف آمون وقد عاش ف آواخر حكم رمسیس الثانی 
و Stl‏ محموعة الوظائف التی کان بضطلع سا الى أنه هو الذى قام سل 
مقبرته الى الغرب من منزل متحف ( المترو بولیتان ) وبملاصقة مقبرة اہی (еч)‏ 
Li‏ المقبرة ۰ فقد اغتصبها نس با دد فى os pw Yl‏ | سویڈ والشبرة 
رقم |۹۱ تخص واح اب رع نب بحت » وترجم الى آوائل الاسرة АА аЛ‏ 
ورقم ۱۹۲ هی مقبرة خرو اف ريس استقبال الزوجة الملكية العظيمة تی ف عصر 
أمنوفيس الثالث أو فى بدابة العصر اللاحق له » وقد بقی بها حطام واجهة 
حميلة بها مناظر لاخناتون ЖШ,‏ تى )١(‏ ۰ آما المقبرة رقم ۱۹۳ فتخص بناح 
آم حب حامل ختم خزانة آمون وبها لوحة 4.75 el < зә] ٤ (323 ٠‏ حب 
الذى كان ملاحظا للمزارعين فى وقف آمون أو بعبارة أخرى الشرف على 
الطپور وحاصلات الأرانى التابعة للمعابد ( الأسرة ۱۹ ) ورقم ۱۹۵ تت 
باك ان آمون الذى كان كاتا لخزانة آمون فى الاسرة ۱٩‏ آشا ورثم ۱۹۹ 
ترجم 72 asl‏ السائی وتخص gab‏ حر سنت الرئيس SY‏ لاستقبال 
дыш) JES‏ النير عادی فى hall‏ من عصور مختلفة () ۰ 

آمون وقد ذکرنا هذه المجموعة من القابر التى لا آهمية كبيرة لها ف ذاتهيا 
)١(‏ امكن العثور للمرة الثانية على بقية اجسزاء المقبرة عام ۱۹۲۱.۰ بواسطة 
منیا وکتابة تقريره الفهل عنه فی مجلة حوليات مصلحة الآثار السدد ۲) 
صفحات OLY‏ ۵۰۸ . ونقدم المهد الشر قى لجامعة شیکاجو بفرض التنظیف عن 
هذه القبرة واللشر عنها فامکن تنظيف جزء منها عام ۱۹۰۸ ( انظر تقریر الدكتور 
لیب حبشی فى العدد 00 من نفس المجحلة صفحات (Yo. ۴۲١‏ والجزء الآخر فى 
loo — 10‏ ( ۰ وتعتس مناظر هذه المقبرة من اروع الناظر واهمها اذ بمثل اغایها 
الاحتفالات التى تمت بمناسبة العيد اليوبيلى الأول والثالث للملك امنو فیس الثالث 
ومناظر تعبد امنو فيس الرابع ( اخناتون فيما بعد ) لابويه . وسوف پنشر العهد 
الثر قى مجلدا ضخما عن هذه القبرة ٠‏ 

)0( القبرتان رقم 2.5 4 1.۷ ينفتحان ایضا فى نفس الکان ٠‏ 


~ ЎА. — 


رقم ۲۷۹ ٠‏ ببس ( باباسا ) ( العساسيف ) 
تقع هذه المقبرة الصائية ذات الأهمية الكبيرة والتی تستحق الكثير من 
الاهتمام بملاصقة الطريق الصاعد لمعيد حتشبسوت والطريق الحالى الموصل 
الى الدير البحرى ٠‏ وکان' پبس الأمير الورائی والحاکم وحامل الأختام „КШ‏ 
والصديق المحبوب الوحيد للملك ورئيس استقبال 'الزوجة الالهية فى عهد الملك 
ابسماتيك الأول ٠‏ وکائت نيتوكريس وهی الزوجة الالهية وعابدة الآله (آموذ) 
ابنة ابسماتيك ٠‏ وقد كشف متحف الثروبولیتان عن المقبرة عام ۱۹۱۷-۱۹۱۲ 
وأحاطتها مصلحة الآثار بسور والجزء الواقع من المقبرة فوق الأرض مخرب 
وسکن الوصول الى الأجزاء الواقعة تحت الأرض بواسطة منحدر بين جدارين 
من اللبن يتبعه سلم يهبط الى حجرة أمامية عليها نقوش وكتابات أغلبها جنائزى 
أو يمثل ببس جالسا الى ot Als‏ بعدمذ ندخل الی‌فناء مشتوح للذبائح (سکن‌عل 
مقارنة بمقبرة””اوهى مقبرة أبى من حيث الفناء الفتوح لذی یعتبر مظهر امن مظاهر 
العصر الصائى ) ویقم الفناء عند نهاية ہئر عميق محدد باللبن فى اعلاہ ومنحوت 
فى الصخر ف dint‏ وعلى جائبين من جوانب الفئاء سف من الأعمدة فى كل جاب 
أربعة أعمدة مربعة(١)‏ وهناك المناظر العتادة للتقادیم ولببس ЫМ‏ آمام المائدة 
وحوله مناظر لكروم العنب وصيد الطيور والاسماك ویری كل من نيتو كريس 
وآپیها ابسماتيك الأول فى مناظر التعبد WM‏ يتبعها فى كل حالة ببس ٠‏ وتوجد 

ساله بها ثمانية أعمدة مربعة ولکن منافارها قد تخربت كثيرا ء 


)١(‏ الواقع أنه بوجد على الجانبین نلائة اعمدة مربعة نقط محلاه بالنقوش 
هی والجدران انشا , ۰ 


الزارات الجٹائزیة : الشيخ عبد القرنة () 
رقم ۲۱ + اوس 

تقع هذه المقبرة الصغيرة داخل السياج العلوى(١)‏ على مسافة قصيرة الى 
يسار الدرب المؤدى الى الدير البحرى ۰ وتتکون من واجهة مخربة جداء 
وصالة مستعرضة مهدمة آضا ودھلیز وهيكل فى حالة أفضل من الححرات 
الاخری بوجد به أربعة تماثيل مشكلة من الجص فوق آشکال منحونةنحتا خشنا 
فى الصخر الطبيعى ٠‏ ولقد سقط الجص تاركا الاشکال الصخرية کاشسباح 
حزينة ЫШ‏ الشخصية ٠‏ ولقد استعملت المقبرة للدفن فى عصور متعاقية . 
كان أوسر رئيس استقبال تحتمس الأول ولهذا فان تاریخ هذه المقبرة يرجم الى 
pl‏ 8 الأول من „АЙ‏ الثامنة عشرة ولم يبق ف الصالة سوى قطم صغيرة مثل 
الرسم الكبير لأوسر » ومن خلفه تقف سيدة وبضعة أجزاء أخرى تکفی للدلالة 
على أن الرسوم هنا كانت ترسم مثلما ترسم الرسوم ف بقية القبرة فوق أرضية 
ذهبية صفراء » وهذهالطريقة قد تكو ذغير جميلة الا آنها تبرز الرسوم بوضوحء 
وق الدهليز نجد بعض رسوم ف حالة سيئة من الحفظ فعلى الحائط البحرى 
بوجد الجزء الأسفل من منظر صيد قد تلف كثيرا ولو أن آجزاء معينة منه قد 
رسمت بشىء كثير من الحيوية ومما یجدر ملاحظته منظر الضبع وقد تدلت 
أرجله الأريم بين عمود » والنظر المضحك لزوج الأرانب الذى يبدو عليه الدهشه 


سو 


)1( وهو ما سسمیه الأهالى « الحوزة العليا » ٠‏ 


YAY —‏ سه 


( شكل ۲۳ ) 
مقبرة اوسر 


YAY —‏ بت 


الى تسير خلف col‏ والأرائب ١‏ تأتى يعدي مناظر جنائزية غير واضة ٠‏ 
ما الحائط дй‏ بيه مناظر جنائزية قد تلفت من بينها منظر الرحلة الىأييدوس 
التى لم ببق منه الا أجزاء قليلة » وهناك منظر فى حالة حفظ طيبة سئل جر 
پوجد عاى الحاددل الشم قی مه منظر نکر ر مرتين مع بعض الاختلافات АЫ)‏ 44 
وفيه بتقبل آوسر باقة زهور من يدى كاهنه » ومسا بجدر ملاحئلته منظر كلبه 
المدلل جالسا یت کر سه б‏ وعلى الحا نين الشمالی والحنوبی خلس آوسر 
مع زوجته آمام مائدة القرابين پنسا نقدم ابنتهسا الخسر لهما ٠‏ وف الحائط 
الخلفی أربعة تساثيل ‏ كما سبق أن ذكرنا م وهی التساثيل التی لازالت باقية 
وان كانت ف حالة شوبه شدید : ومن الحتمل أنها ساليل أوسر وزوحته باکت 
ووالد و als‏ أوسر ۰ ورغم تشو به مده الشرة peed „з‏ الاهتمام نلرا 
لتاريخها وللحيوية الغير ناضحة نوعا ما فى مناظرها ASU‏ ۰ 
رقم 5 ۰ руа‏ حات ( الساسيف ) 

کانت هذه الشبرة 3 الأصل واحهدة من أفخم مقابر 'الحسانة وهى تخص 
فقط ؛ وهی رتبة کهنوتبة » ولكنه كان Lal‏ الأمير 'الورائی لطيبة وحاكم 
المدينة تحت حکم طهارقه ( الأسرة الخامسة والعشرون ) 4 وتبعا لذلك كان 
عله پحتم عليه آن بواچه العدوان الاشورى الذی حدث أيام أشور حدون 
ثم احتلال وليب dine‏ ف شبد آشور ШЫ‏ + وان dls‏ دين له „КЬ‏ 
مجھوداتہ فى اصلاح الأضرار والخسائر التى حدثت وقد بذل الکثیر فى ٹرمیم 
الكرئك بعد العدوان ٠‏ وله تثالان معروفان حيدا أحدهيا АШ»‏ فى منتصف 
عمره والآخر يمثله فى سن متاخر + وهما ستبران من أجسل الأمثلة لور 
الأشخاص فى الفن المصرى التأخر ( المتحف الصری رقم ٩۳۵‏ بالحجرة ۳۰ الى 
الشمال بالطابق السفلى ؛ ورقم ۱۱۸4 بالحجرة رقم ۲4 ف الوسط بالطايق 
السفلى ؛ وكذا رقم ۸٩۳‏ ) ولا زالت تری الصروح المبئية باللبن لمقبرتہ العظيمة 


ضف YAC‏ س 


الى يسار الطريق اللؤدی الى الدير البحرى ٠‏ آما المقبرة تفسها فلا ینکن 
الوصول اليها » (ا) ء٠‏ 
رقم ۳۸ ۰ جسر كارع سئب у‏ الحوزة السفلی ) 

فى نهاية الزاوية الشرقية للسياج السفلی تفع مقبرة جسر كارع سنب الذى 
كان كاتبا ومحاسبا ШШ‏ فى مخازن التقاديم LAV‏ لآمون » والذى كان Lal‏ 
رئيس استقبال فى منزل موظف آکثر أهميية منه ونعنى به امنحتب سا اس 
الکاهن الثانی لامون تحت حكم تنس الرايم وصاحب المقبرة رقم yl vo‏ 
سنشاهدها فى الوقت الناسب ٠‏ وتحتوی مثرة رئيس استقبال هذا الرجل 
العظیم بعض الناظر اللونه الجميلة التى تعتبر من آحسسن ما خلفته الأسرة 
الثامنة عشرة + واذا تتبعنا هذه المناظر من اليسار عند دخول المقبرة وجدنا المنظر 
المألوف الذى يشل جسر كارع سنب مع زوجته وابنه واقفين آمام التقادم ثم 
المناظر الجنائزية ومناظر الخدم حاملى التقادیم ٠‏ بعدئذ تأتى مناظر الحقول 
وقاسها م مناظر الفلاحین وهم Og pew,‏ التقاديم الى مظله جسر کارع بس 
وهم بحصدون ويذرون الغلة ويحرثون الأرض ٠٠‏ ویجدر ملاحظة قربة الماء 
وهی معلقة فى شحرة ليستعملها العمال colds Uy‏ المقدمة لهم تحت ظسلال 
الشجرة + وعلى يمين المدخل يوجد منظر غير تام لجسر كارع سلب وزوجته 
يقابله منظر آخر لجسر كارع سیب جالسا تحت مظلة پینما تقدم بناته الزهور 
وطبقا به دهن معطر لابيهن ٠‏ وهنا ری صورة جسر كارع سنب مشوهة پا 
رسمت صور بناته بدقة تستحق الاتتباه للطريقة الغريبة فى ملبسهن ۰ وخلفين 
ضارب على القیثار وجرار للنبيذ تزينها أوراق الشجر الخ ٠‏ ویتلو هذا مناظر 
دب مع موسيقيين وفتاة صغيرة راقصة ٠‏ وف أحد المناظر رسم لرجل بصاب 
بالتوعك من جراء الاکل وزميل له بتحسس ذراعه وهو منظر مالوف فی أماكن 
أخرى حیث يشل آحیانا الضيف المتوعك بسيدة + والفكرة كما يبدو تيدف 
الى اظهار وفرة كمية الطعام والشراب المقدم للضیوف ٠‏ 


)١(‏ آمکن التنظيف عن جزء من هذه المقبرة الا انه لا پسمح بزيارتها الا باذن 
خاص نظرا لا حدث فيها من تخريب وتقطیع من بعد عام ۱۹۳۸ ايام الصرب 
العظمی الثانية حیث استطاع لصوص plill‏ ان يقطعوا منها ومن عشرات المقابر 
الإخرى بالجبانة بعض النقوش التى ارسلت للخارج . 


— ۸۵ — 


رقم ۵۲ ۰ نخت ( الحوزة السفلی ( 


تشر هذه القبرة الصفيرة نسبيا والواقعة بين مجموعتی القابر بالقرنة على 
مسافة غير بعيدة من البوابة البحرية للمجموعة العلوية من آجمل وأشهر مقابر 
Ж Шыл‏ < و کال نخت کاتبا للمخازن ومنجما ( ؟ ) لامون ف عصر فرب من عصر 
تحتس الراہم ولیست مقبرته قطعا مشلا كاملا لمقبرة منحوتة فى الصخر > 
فصالتها المستعرضة منحرفة الحرافا شسدیدا عن محسور الشبرة » وليست 
مستتطلة » وبعض رسوم المر غير متقنة ولم یتم عملها ٭ والصالة الستعرضة 
هى الجزء الوحيد المرسوم ف القبرة ٭ ومع ذلك فالرسوم مليئة بالحیسویة 
رألوانها محتفظة برو نقها » ولاشك ان هذه الشرة تستحق الشهرة الواسعة 
التى التھا وقد قام السيد / ن + دی جاريس ديفز بنشر هذه الثبرة فى طبعة 
فاخرة بالالوان والصور لحساب متحف التروبولیتان بنبويورك ٠‏ 


واذا ما دخلنا الزار АЉ. дыз‏ الدخول الی الیسار о (А)‏ 
المعتاد للخت وزوجته واقفین آمام كومة من العطایا وخلفیما ( ۲ ) وتحتهنا 
„ы‏ نخت فى مظلة براقب الاعمال الزراعية النى تستحق LSM‏ لقوة التعبير 
التى رسمت بها ٠‏ ففى أعلى مناظر كيل القمح وذریه ٠‏ وتحت هذه منظسر 
حصاد القسح وحزمه فى شباك لنقله ٠‏ ويجدر ملاحظة الحركة العنيفة للرجل 
الذى تفز فى الهواء ليضغط شدة على الشباك ٠‏ وتحت ذلك منظر д——‏ 
القطم الكبيرة من الثربة وقطمع الأشجار » پینما تتقاسم جماعتان من الفلاحين 
حرث الارض ٭ ومما بلفث النظر ذلك النظر الدهش الذى يمثل الرجل العجوز 
ذا الشعر المهمل ومعه ثوره الملون وهو تكىء فوق طوالة المحراث ٠‏ وبجوار 
الباب رسم رجل وهو يتناول جرعة ماء من قربة معلقة فى شجرة ٠‏ 


وعلى الحائط الضيق الواقم الى الیسار منظر لوحة جنائزية ( ۳ ) ملونة 
بشكل بحاکی الجرائیت وعليها نخت وزوجته أمام المائدة Low‏ ب رکم الخدم 
لیقدمو/ العطايا ٠‏ وتحت اللوحة كومة من التقادیم » وعلى كل من الجانبین 
قف خادم والهة من الهات الأشحار ٭ والحائئط الخلفى الى اليسار ( ؛ ) مهدم 
نسوء الحظ وما تبقى منه يمثل جزءا من منظر بهبج لاحدى الموائد حيث يعزف 


س YAN‏ س 


عو اد أعمى لتسلية الضیوف في الصف الأعلى ؛ لکن يبدو أنهم ye‏ بالحدث 
فيما بينهم أكثر من اهتمامهم بالاستماع الى موسيقاه ٠‏ وف الصف الأسفل 
مجموعة من ثلاث موسیقیات احداهن تضرب على القيثار » والثائية تشخ فى 
مزمار مزدوج » والثالثة تلعب على العود وترقص ف الوفت تفسه ؛ وقد حاول 
الفنان أن يظهر هذه الفتاة فى الجزء الأعلى منها بشسکل منظور Loca‏ أظهر رأسها 
متجها الى الخلف لتتحدث الى زميلتها التى تنفخ ف الزمار خلغھا ء وقد رست 
ساقاها بطريقة لا تخاو من الأخطاء » غير أن الحيوية فى المجسوعة كايا ر 
الاعجاب ٠‏ وبعد هذا نجد رسما مشوها جدا لنخت وزوجته وها جالسان الى 
مائدة وتحهما قط هزيل ولکنه ere‏ السکل يلتهم بشراهة سسکة А‏ 


وق الجزء الایمن من الخائط ДЫЙ‏ الصف الاسفل پری نخت وزوجته 
جالسين تحت Шы‏ پینسا рай‏ الخدم الپھما التقادیم » وبينسا تمساك اللیسور فى 
الشباك ويحمم 'العنب ويعصر الى یذ ٠‏ وف الصف الأءلى بری نخت وزوجته 
فى جهة و الجهة الأخرى منظر فيه حيوية يمثل سید الاك والطيور فى 
متتقعات البردی ۰ والنظر لم aks‏ أبدا و نخت لا پیل فى بده الرمح ولر آن 
السمكتين ا مطمو تنين موجودتان فی مكانهسا حيث کان بيجب أن تکون شوكة 
الرمح » ولكن التلوين ف النظر كله رائم والأشكال الصغيرة تسترعى LEV‏ 
ДШ,‏ كقطعة زخرفية یعتبر مثلا مدهشا على مهارة الفنان الصری ٠‏ أما الحالط 
الضيق الایمن فلم یتم عمله قط وهو ы‏ نخت وزوجشه ( مرتین ) جالسين 
أمام الموائد التى بحضر اليها الخدم التقاديم وعلی الجهة اليسنى من حائط 
الدخول (о)‏ إقدم نخت وزوجته الذبائح ٠‏ وف الححرة الداخلية بئر يودي الى 
حجرة ا مومیاء ( لا ینکن الوصول اليها الآن ) وق هذه الحجرة وجد شال 
صغیں لنخت يمثله راكعا وسسکا بلوحة عليها کتابات ويستقر التمثال الآن فى 
أعماق البحر الابرلسدی حيث غرق مع الباخرة « عربية » عضدما ضربت 
بالطو ریبد ШЇ‏ الحرب العظمى ٭ 


+) 
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— ۲۸۸ _ 
رقم ٦٦ء‏ انتف اکر 


لهذا المزار أهمية عظمى باعتبار أنه يرجم الى الفترة الأولى من الاسرة الثانية 
عشرة وبهذا يكون من آقدم » ان لم يكن أقدم مزار ف القرنة (() ٭ وكان 
اتف اکر حاكما للمدينة ووزيرا تحت حکم سلوسرت الأول ٭ والدخل сор‏ 
الى دهليز طويل » وهذا بدوره يصل الى حجرة داخلية بها كوة عميقة ٠‏ وقد 
نهذت الرسوم على ملبقة خشنة من الجص ؛ وهی رسوم غير دقيقة نوعا ما ٭ وعلى 
الحاثط الأيمن من المر ( ١‏ ) مناظر لصيد الحيوان وصيد الطيور و الاسال 
بالشباك ثم يأتى منظر ( ۲ ) انتف اکر وهو يصطاد فى مكان فسيح » حيث 
تو جد الفزلان والقطعان التوحشة AIM‏ التی تطاردها الکلاب ۰ و تبع هلا 
( ۲ ) مناظر الطهى » واتتف اکر وزوجته بنقبلان ( 4 ) التقادیم ٠‏ وعلی الحائط 
الأيسر (о)‏ منظر ال و کب الجنائزی يعبر اللیسل بينما بجر الرجال والثيران 
التابوت » ثم )٦(‏ الرجال والسیدات وهم پرقصون الرقسة الجنائزية ( بجدر 
ملاحظة لباس رأس الرجال ) ٭ وف الحجرة الداخلية على حائط الدخل الى 
اليمين ( ۷ ) منظر الموسيقيين ذكورا واناثا ٠‏ وعلى 'الحائط الأپسن (A)‏ مناظر 
التقاديم ٠‏ وكما سبق أن قلنا نوجد كوة فى الحائط الخلفی لتمثال انتف آکر ؛ 
ومن هذه الحجرة پنحدر بثر الدفق الى حجرة الدفن ٭ 

رقم ٦٦‏ ۰ سبك حتب ( الحوزة العلیا ) 

كان سبك حتب صاحب هذا الزار حاکم البحيرة التبلية وبحيرة سبك 
(أى الثيوم ) فى عصر تحتسس الرابع ٠‏ ويبدو أنه كان حمسا هذا الملك ؛ اذ 
تذكر كناباته لأميرة « تسا » التی قد تكون عفیسدتہ عن طريق زواج ابنته 
‚(тушь‏ وأكثر المناظر الباقية التىتستتحق الانتباه فى هذا الزار » ذلك النظر 
از لوف الذی مثل الفردوس المصرى 4 بحیث سیر سبك حلب وزوجته بجوار 


Г‏ هناك مزارات کثيرة من عم سابق pad‏ اللف اکر برجم تاریخها ال 
الفترة ما بين الاسرة السادسة والاسرة الحادية عشرة ( ارقام ۱۰۳ CVV‏ 
۵ء ух OYTO стас FIP EYED OTT. CTA TA: ۶ СТАЛ‏ ¢ 
EVV ۹‏ 1.0 ) ولكن ليس من پینها ما فى (همية مزار انتف اکر . 


(۲) كانت زوحة سبك حتب المدعرة ا( مريث » Дар‏ ابنة اللك المدعورة 
Ај 9‏ ) . 


— ۲۸۹ — 


الحيرة فى الحدیقة السماوية » ويشربان من ماء الحياة » وحيث يجلسان Last‏ 
فى SLs ju‏ خبز الحياة الذى تقدمه اليهما ايريس الممثلة بشكل الهة الشحر 
والتى تخرج من جدع شجرة البرسيا ٭ وسوف نلتقى بهذا النظر مرات ومرات 
فى مزارات المقابر لأخرى ٠‏ هذا وتوجد مناظر أو أجزاء من مناظر من مزار سيك 
SE‏ مشوعات بعض المتاحف الأوربية ٠‏ 


) Spall الآثار‎ 44) 


= ۳۹۰ — 


رقم ۵ : نب آمون وقد افتصبھا ايمى سیبا ( الحوزة العليا ) 


آنه عاش تحت حکم حتشبسبوت ء وقد اغتصبها بعد ثلائة قرون ف عصر رمسيس 
التاسع أو العاشر موظف هام فى معبد آمون یدعی ايمى سيبا رئيس کهنة المعبد 
فى ممتلكات آمون » وقد أخفى الرسوم القديية تحت طبقة من الجس وضع 
فوقها رسومه الملونة ٠‏ ندخل من الفناء الى صالة كبيرة مستعرضة بها ستة 
أعمدة JG‏ منها ستة عشر ضلعا ٠‏ وتتفق المناظر المرسومة فى هذه الصالة مر ' 
وظيفة ايمى سیبا ٭ فعلى الجهة الیمنی من حائط المدخل ( ١‏ ) منظر للركب 
القدسة لآمون بحملها الكهنة بينما يطلق اللك بصفته كاهنا اعظم البخور أمامها ) 
وعلیٰ الحائط الضيق gall‏ ( ۲ ) منظر لکاهن يحمل التقاديم ء وعلى МЫЛ‏ 
الخلفى الى اليمين ( ۳ ) منظر ايمى سبا وهو يندم القرابين لثالوث عليبة ینم 
يحمل الكهنة الأوانى المقدسة » وعلى حاثط المدخل الى اليسار ( 4 ) يوجد رسم 
المركب المقدسة كما هو موضح سابقا وعلى الحائط الضیق الأيسر ( ه ) منظر 
للمركب المقدسة تبعها آرواح الفراعنة السابقين : ينما بوجد على الجهة اليسرى 


(شکل ۲۱ ) 
مقبرة نب آمون وایمی سیبا 


(TA شکل‎ ) 


VAY —‏ بت 


من الحائط الخلفى )٦(‏ منظر لاسى سيبا وأصدقائه يقدمون التقاديم لاوزوریس 
وماعت ٠‏ والممر ذو سقف مقبى ٠‏ وق الححرة الداخلية حيث توجد الکوة 
المخصصة للتمثال (ад‏ ایی سا لالهة العالم الآخر » وهناك مناظر تمل العالم 
السفلى +۰ ومما بجدر ملاحظته زخرفة سقف الصالة المستعرضة ورسوم بعش 
المراكب المقدسة ٠‏ وق بعض الواضم تساقط الطلاء الذى وضعه ای سیا 
وفلهرت النقوش القديمة تحله ٭ 
۱ ۹ مننا ( منا) у‏ الحوزة العلیا ) 
تقع بملاصقة البوابة الشمالية للمجموعة العلیا ٠‏ وكان مننا أو متا وهو الا 

الذی شتهر به عادة كاتبا لحقول سيد الأرضين pal‏ العليا والسفلی : وين 
المحتمل أنه عاش أيام حکم 'نحلمس الرايع ٠‏ وستر مزاره من ol‏ الزارات فى 
الجبائة كلها » وذلك لأسباب كثيرة لا بقلل منها ما حل به من دمار » فبعض هذا 
الدمار من نوع پلفی فى حد ذاته ضوءا على وجهات ДӘ‏ السریین فی الشروط 
الشرورية للسعادة فى الآخرة والوسائل الثى سکن بواسطتها الحصول غلها 
أو حرمان الآخرين منها ٠‏ ومن بين أغراض تصویر БИЙ‏ على المزارات اعشاء 
الضمان لصاحب الزار فى أن بستمر فى حياته الحديدة التى بدأها فى مزاولة کل 
آسالیب النشاط الوضحة فى الرسوم » فله أن ينعم تماما بصيد السك والطيور 
والحصاد وجنى العنب وف الدب وغيرها ٠‏ ولكنه كان dite‏ من جهة خری 
أن الأضرار التی تنب اتلاف أى جزء من الناظر المختلفة لها نفس الفاعلية التی 
للفوائد التى تنبع. الناظر الكاملة ء وقد أعطى هذا الاعتقاد الفرصة SY‏ شخس 
بضمر السوء لصاحب المقيرة ٠‏ وسدو واضحا أنه كان لننا عدو А‏ كرها 
شديدا ء وأن هذا الشخص الحاقد استطاع أن بصسل بنفسه أو عن شر 
وسيط له الى مقبرة عدوه + فهنا نجد وجه مننا مطموسا وعیونه فى جسیم انحالات 
مشوهة حنی لا بری التقاديم أو يلاحظ حرث الارض أو جنى المحصول ؛ وحنی 
لا يسدد عصا الرماية أو 'الحربة الى الهدف » ولكى يتأكد من نجاح مكيدته 
قطع ما بين عصا الرماية وابهام يده الیمنی كما فصل بين اليد اليسنى وجزء الرمح 
الذى تست به حتى لا تستطيع عصا الرماية أو الر مج أن تصتطاد الط 
أو السمك ٠‏ وبهذا كان على مننا من وجهة نظر صديقه العزيز أن پر بأوقات 


~ YW — 


اتبعوا аи‏ ار حسابهم مع أعداثهم حتى أن الكبار منهم لم پتورعوا 
عن القیام سثل هذا العسل RES‏ بثأرهم القدیم » وليس آدل على ذلك من موقف 
تجسن الثالث من ذکری سوت ومعاونھا وهذه نقطة غير مستحة فى 
Gout‏ شعب جذاب ولکن نظرتنا للخلق الصری لن تکون ALIS‏ بدون هذه 
النقطة ٠‏ 


وبصرف النظر عن هذه الشائبة فان الصنعة فى مزار مننا على درجة عالية 
من الجودة ؛ والتلوين محتفظ بنضسارته بنسکل غير عادی » كما تنسم المناظر 
بالحيوية والقوة هذا وقد سبح الفنان لنفسه أن يصور بعض الناظر الهزلية » 
وهذا نلاحئله مثلا فى منظر الحصاد اذ نری فُتاتین تتشا جرال وتشد كل logis‏ 
شعر الأخرى ٠‏ 

ندخل الآن الصالة المستعرضة فنجد على يمين حائط الدخول ( ١‏ ) المناظر 
المتادة Le‏ وزوجته أمام التناديم + وعلى الحالط الضيق الایس ( ۲) توجد 
لوحة وبجوارها یتعہد رجلان وسيدتان » وعلى الحانط الخلفی الى اليمين ( ۳ ) 
منظر W ead) Gol‏ وتحتھا „ШЫ‏ الجنائزية » وعلى الحائط الضیق الى 
الپسار ( ٤‏ ) مننا وزوجته پقدمان القرابین لأوزوريس Jy‏ ذلك كمية من 
الترابين الم<روقة ٠‏ أما مناظر الحقل فتبدا من الناحية اليسرى من حائط 
الدخول о)‏ ( 8 ۱ 

وسا بسترعی الاشتسام الطريقة التى قام بها عدو مننا فى تتفیذ خطته فى 
التخريب مدفوعا بحقده الدفين حتی بحرم صاحب المقبرة فى aT‏ حالة من 
الحالات من الراحة التى كال يهدف اليها من وراء المناظر التى رسيت بدقة ٠‏ 
واذا واجهنا الصفین ү» ЫЛ‏ وجدنا ш,‏ جالسا تحت مظلة براقب كل الأعمال 
بسا ترى أمامه 'الموائمد المحولة بالطيبات غير أن عينة قد آتلفت Alice JO‏ 
حتى لا بری ما حوله .وق الصف الاعلی منظر مسح الحقول وقد نزع العدو 
علامات التحديد فى حبل القیاس حتی لا يعرف مننا حدود ضيعته السماوية ٠‏ 
ومسا بجدر ملاحظته منظر رئيس العمل التغطرس الواقف وراء مائدة القرایین 
والعبد الذى بقبل فى ذلة قدمى هذ الرجل العظیم التابع للرجل الآخر العظیم ٠‏ 
وبعد هذا نري مننا МИ з‏ تحت مظلة يرقب وصول احدی سفله بنا يقوم آحد 


158 بت 


الخدم بالترحيب برکابھا » وبينما بعاقب أحد البحارة بالضرب لخطا اقترفه , 
ولكن مننا لا بری كل هذا بعد أن أتلفت عبنه * 


وق الصف الثانى عربة مننا بحصانها الجمپل الملون ف اتنظارہ ویلی ذلك 
كيل الغلال ورصد مقاديره وتذريته ودهسه بأقدام А‏ ٭ وبالصف الشانی 
مناظر #لحصاد التی يراقبها دون جدوى مننا بعيئه الفاقدتين پینما تحضر فشاة 
جرة ماء لأحد العمال العطشی ؛.والكن حقد الغريم قد سول له حتى هنا أن يشوه 
فى العامل وفوهة الجرة حتى بظل العامل فسآ نا فلا يستطيع آداء العمل لمنلا + 
وهنا نجد أيضا 'الفتاتين المتشاجرتين اللتین سبق ذكرهسا ورسوم آخری قد 
صورت فى حيوية ظاهرة ٭ آما الصف الأسفل ففيه مناظر الحرث والبذر ويجدر 
ملاحظة صورة البنت التی تخرج شوكة من قدم زميلتها وهلم جرا ٠‏ وبضرب 
الباب Шә,‏ بينما تهز aly‏ شخاشيخهن آمامه + وهنا dad‏ دراسات di jo‏ 
فى طرز اللبس عند المصريين فى عهد الأسرة الثامنة عشرة : وطریقتھم فى اباس 
الرأس مدهشة ST‏ منها جميلة ٠‏ وعلی الحائط الاسر من الدهلیز الداخلی 
مناظر جنائزية نمثل الرحلة الى أبيدوس ( ۱ ) ووزن قلب مننا ( ۷ ) وفى هذا 
النظر الأخير شوه العدو لسان الميزان وعين الشخص الذى سك نکتشه مھ 
وبدنك дф‏ مننا فرصة abet!‏ من الحساب ٠‏ وعلی اجان الاسن مناظر 
للرحلة الجنائزية ( ۸) ورسم مدهش لسنظر المعتاد لصید الطيور دالأسساك 
ف مستبنقعات البردى ( 4 ) وقد آتلفت كما سبق أن دکرنا ٭ дез‏ بنا ملاحئلة 
النمس التقليدى وهو یتسلق سيقان البردى ليسرق أعشاش الطيور وكذا 
التمساح التقليدى وهو سك بسکة ؛ وبوجه آخص النظر الرائم лај‏ 
لابنة مننا وهی تنحنى من حافة القارب الذی بصطاد فيه والدها الطيور لتلتقط 
احدی براعم اللوتس » وحتى هذه الطفلة الرقيقة الصغيرة لم تسلم من التشوبه 
فقد آتلف وجهها ٠‏ وف GL‏ القصوی لهذه الحجرة توجد كوة بها الاجزاء 
قطعة من الفن الانطباعى الذى لم يكن پعالجه الفنضان المصرى الا نادرا ٠‏ ما 
المر الداخلی فنرى فيه على اليسين وعلى اليسار مناظر جناازية дз (о)‏ هذه 
ورسوم سقف المقبرة جديرة باللاحظة لجبالها و نضارتها ء 


— 1166 ب 


رقم (CVI)‏ سنموت ( الحوزة العليا) 


بقع هذا الز زار فى الجانب البحرى من التل بملاصقة انبر الشيخ عبد CB All‏ 
وبخص شخصية من أهم الشخصيات ف التاريخ المصرى كله » ونعنی به سنموت 
الصوب من الملكة حتشسوت ومعفس لها الأول الذى قام els‏ معسدها فی 
الدير البحری واقامة مسلتیها بالكرنك )١(‏ + ولهذا فان لقبرته آهمية تارب ة 
كبيرة » ولکن حالتھا لسوء الحظ لائٹپاسپ بحال ما مع مرکزها التار یخی ¢ فلقد 
دنم سنموت بموت حتشبسوت الثمن غاليا فقد كان معروفا جدا بساندته 
АКШ‏ العظيمة وقد wile‏ مقبرنه الكثير على بد عملاء تحتمس الثالث * ورغم 
حالتها المحطمة فان البقابا القليلة من مناظرها لها أهميتها الكبيرة اذ مثل فيها 
رسل الكفتيو من ا مینووین والميسينيين وهم بحضرون آوانی كريتية + وهذه 
الناظر ترى فى الزاوية الیمنی من الصالة وقد تسب حمایتها الآن من أى تلف فى 
المستقبل Shae ٠‏ لاهرة طريفة تلقی ضوءا على ما كان بشعر به سنموت من 
خطر بسبب مسانئدته القم به لحتشبسوت وذلك سا تقدمه لنا الکتابات الموجودة 
في اسر الداخلی من معنى , فقد كانت هذه الکتابات فى الاصل مغطاة بالحص 

ہس лын‏ ویو ee‏ ا 
آخری تی قتنع оа]‏ بالاكنداء باتلاف الکتابات الموجودة فى الطقة العلا 
0 ھ0 آتلف فى هذه 'الطٰقة لا زال موجودا نحتها : 
ولقد سقط لان الجس وفهرت الكتابات التى كانت مخبأة ولكن سدو أن 
الحله ۳ تكن ناجحة ذلئد محى اسمه رغم ذلك ٭ 


ولسسوت مشرة By gee oe‏ تحت فناء معبد حتشبسوت العظیم فى الدير 
البحرنی و sci‏ لم ;©„ ws‏ تشعل أبدا وقد مری ذلك الى توفف العمل فحأة 
فى هذه المقبرة بسبب موت الملكة واتتصار تحتمس الثالث وأنصاره ۰ فالامتياز 
الذی منحته الملكة اسسوت والذى لم Сеа.‏ سثيل له من قبل كان خليقا بأن 
ببدو لهم ادعاء لا بطاق من جانب خائن وكانت تطلعات سنموت الى الحصول 


۱ اقامت حتشبسروت اریم مسسلات بالكرنك ائنتین بين الصرحين الرابع 
والخامس واثلتين شرق معبد الاعیساد لتحوتمس HAN‏ . وقد اقام سنوت 
السلتین الاخبرتین اما السلتان الأوليان نقد افامهماامن حتب صساحب ااقبرة 
رقم ۷۲ انظر : .)1 88 CL, Habachi, JNES, ХҮІ, р.‏ 


ХАМ.‏ بت 


على مكان فى الفناء القدس خلیقة بألا تلقى أى قبول ولقد کشفت بعثة متحف 
الترو بوليتان شو بورك أخيرا عن هذه الشرة التی لم تم ) انظر المجلة » الحرء 
الثانى ۰ ۱۹۲۸ ص ۳۰ وما بعدها) ٠ )١(‏ 
رقم үр»‏ امن حتب سا ایسی ( الحوزة العليا ) 

تخص هذه المقبرة الكاهن الثائى لآمون فى عهد تحتسس الرابع وغندما نتذكر 
آن جسر كارع سنب ( رقم ۲۸ ) استطاع أن یقیم مقبرة جدابه ذات آلوان 
جميلة کنقبرته » وهو الذى كان مجرد رئيس استقبال لامن حتب سا ایسی 
اتضح لنا أن هذا الرجل انأخير كان حقا رجلا عظيما جدا ويسكن الدخول الى 
مقبرته من خلال ثغرة فى حائط مقبرة رقم ۷ اذ أن المدخل الاسلی لقبرته مغلق 
الآن ٠‏ على أنه بحسن بنا أن نشاهد مناظر المقبرة بترتيبها الضبیعی مبتدئین 
بحائط المدخل للصالة الستعرضة ( الى السين ) فنجد هنا ( ۱ ) رسوم امن 
حتب سا اسی وزوجته جا ited‏ [مام التقادیم وی الصنوف الخسسة مٹاظر мәм)‏ 
ا تضم АА‏ الحال جسر كارع سنب Ураз‏ مناظر آخری دمل الو سین 
У‏ ری الضارب على القیثار واللاعب على العود والشتاة الى شيخ في المزمار 
وغيرهم من النادلات والضیوف وعربة سید الدار فى اتظارہ مع السياس Йел ٠‏ 
الحائط الضیق الأسن ( وهو الأبسر بالنسبة للسدخل الحالى ) كانت هناك 
لوحة اختفت الان ( ۲ ) وعلى الحائط الخلفی الى اليسين ( ۳) رسم لمعد من 
المحتمل أن یکون الكرنك حیث کال پسل امن حتب سا ایسی . 

ولكن بقية ا مناظر على هذا النصف من الحائط ( 4 ) مشوهة جدا ٠‏ وعلی 
حائط الدخل فى النصف الاير من المدخل الأصلى ( ٥‏ ) منظر ستل جسر كارع 
سنب وهو oy‏ الذهب آمام امن حتب سا ایی الذى آزیل رسسه ( وذلك 
بسبب وجود اسم آمون ف اسمه وبسبب علافته هو شخصیا بآمون 7 ) зз.‏ 
شکلت بعض السنج بالشکل العادى للثور فان واحدا منها اتخذ شکل الضفدعة 
هذا وقد أخذ ملاحظو عمال 'العبد ورؤساء الصناع فى مراقبة علية الوزن ثم 
نجد مناظر نشل صناع المعبد وهم يزاولون الحرف التی من آم لها تست عسلية 
وزن الذهب والفضه + وهذه تشبه الناظر الموجودة ف المقبرة المعروفة سقبرة 


(Bulletin, Section, Il, 1928, pp. 30 (۰ ۱ 


YW —‏ مه 


لثالین ( رقم ۱۸۱ ) التى سبق وصفها ٠‏ وهناك رسم كبير لان حتب سا ایسی 
( قد شوه ) واقما يراقب الحصاد )٦(‏ وسح أراضى آمون ء والحائط الخلفى 
فى الجزء الأيس من المدخل الأصلى لم یکمل وما تم منه قد شوه (у)‏ وى 
نھاته رسم مهشم للملك على عرشه پینما پنحنی أمن حتب سا ایسی آمامه . 
وبالحجرة الداخلية مناظر جنائزية مشوهة ( ۸ ) وکان بها فى الأصل الكوة )4( 
التىاستحدثت فيها الثغرة المؤدية الى المقبرة رقم ۷٦‏ والتى نستسل حالیا کندخل 


رقم CVT)‏ ثنونا ( الحوزة العلیا) " 

تقم هذه المقبرة بجوار المقبرة رقم vo‏ كما أنها متصلة بها كما سيق أن 
اشر تا ٠‏ وكان ثنو تا حامل المروحة على سين املك فی عهد تحتمس الرابع الذى 
تجمم آتباعه فى هذه الناحية ٠‏ والصالة الستعرضة ف مثبرة ثنونا كبيرة ويسندها 
أربعة أعصدة مربعة وتوجد على حائط المدخل الى الیسیل ( ١‏ ) مناظر تصداد 
АШИ‏ التى تشبر الى وظيفة آخری من وظائف ثنونا » وهی ملاحظة المائية 
القدسة لآمون ٠‏ وعلى الحائط الأسن الفسيق ( ۲ ) مناظر التقادیم » ولكن 
المنظر الذى ees‏ 'الاہتسام فى المزار موجود على الجاب الأسن من الحائط 
الخلفى ( ۳ ) حیث يرق رسم مشسوه لبلك LIL‏ — ومن خلفه حاتجور ب 
يتسلم جزبة آسیا ٠‏ ولازار لم یکمل والجزء الداخلى منه الذی پوصل الى 
الثبرة ۷۵ قد هجر + ١‏ 


رقم (۷۸۱)) حور محب у‏ الحوزة العليا ) 

کان حور محب الذى يحب ألا نخلط بينه وبين الفرعون الذی بحسل تفس 
الاسم رجلا مسرا » فقد خدم تحتمس МИШ‏ وأمنوفيس الشانی وتحتسس 
ارابع وأمنوفيس الثالث على اتوالی ٠‏ ولا كان حكم هؤلاء Жа SAM‏ من 
raed VEVA‏ ) الاصوب ٠6١١‏ ( حتی ۱۳۷۱ء فسکون حور محب قد يلغ غاية 
ما بطم Т‏ ہلوغه أى مصری من .21.2 موفقة لده >\\ سنه )\( ٠‏ وقد كان کات 


)١(‏ کان الرقم ١١.‏ هو اقعی العمر الذى يطمع المصرى فى بلوغه وقد وردت 


ب ۹۸ _ 


) شکل ۲۹ ) 
مقبرة ثنونا 


م 


ملكيا وکاتبا للردیف وكانت وظائفه GAN‏ ( لم ү‏ يعتد بالموظف المصرى 

يكن متعدد ПЕ‏ والواهب ) مراقبا للماشية المقدسة ؛ وملاحظا لعسال 
0 ومشرفا على الخيول وقائدا للرماة والمربى الملكى لاحدی الأميرات ٭ ومن 
الواضح أنه لم يكن حسب العقلية المصرية ما بمنم جندیا عجوزا أن يكون مربيا 
لاحدی الأمير ات واقد كان أحمس بن خبت — وهو الذى اشتهر بأنه أقوى 
قواد الحیش شکيسة فى أواثل عصر الامہراطوریة ‏ مربيا للاميرة تفرو رع ابنة 
الملكة حتشبسوت بالاشتراك مع رجلها ومستشارها الأول سنموت ٠‏ 


ويضم الزار 'الصالة المستعرضة العادية والمر الداخلى وبعض الناظر التى 
تليق بالظهر الحربى الذى كان لصاحب القبرة ٠‏ وعلی يمين حائط المدخل (۱ ) 
منظر المأدية الحنائزية المألوف مع الراقصات والموسيقيات والعازفين المكفوذين 
الذين يبدو أنهم كانوا المظهر التقليدى لهذه اللآدب ٠‏ وسا يجدر ملاحظته 
الشارب العجوز السسين على القيثار + وعلى الجانب الأسن من الحائط لق 
() منظر پیز بالحيوية للجزية الأجنبية حيث رى الاسیوین الذين بحضرون 
الخول المزينة a Jb‏ الزاهى مع آوانی وحلقات من ع الذهب . وأسفل هذا منظر 
زنوج من السودان وبعض السيدات الزنجيات وهن يحملن أطفالين على ظهورهن _ 
وتحت هذا برقص از نوج على دقات الطبول بينما تساق الاشية الى الداخنل 
ومعها حرس من الحنود ٠‏ وصورة “للك تحٹس CDT‏ الدی تقدم اليه کل هذه 
التقاديم مشوهة جدا ٠‏ وعلی الجانب الأسر من oh‏ الدخول (r)‏ منظر doi‏ 
أخرق وقد شوه منظر حور محب وزوجته ыз‏ شدم الخادمات لهما طباقا من 
الذهب الحمیل ٠‏ وهناك مو سيقيتان تضربان على العود وقد رسمت احداهما 
Ley‏ کاملا وهو رسم АЁ‏ ر عادی وان كان له ساشة في المنظر العروف المتحف 
البربطانى ٠‏ وعلى الحانب الاسر من الحائط الخلفى ( ؛ ) رسم لتحتمس الرابع 
على عرشه شرف على كل الناظ ر التى لابد أن ندا 
الزهور لفرعون لولا أن رسە قد محى كما هو حادث بکثرة فى مواضع GAT‏ 
بنا تنقل ااؤن الى الخازن ٭ ويرى منظر آحد الاشخاص خارجا من الباب وهو 
قطعة من ШАЙ‏ . الانطباعی الذی لم يكن بعالجه الفنان الصری الا نادرا ٭ آما 
الممر الداخلی ف: os‏ فيه على الیمین وعلى اليسار مناظر جنائزیة (о)‏ وسد هذه 
)*( رہم مدجی لحور يحب مام Ф А6‏ منظر وزن :القلب على اليسار بينما 


Vow ~‏ سم 


بوجد على اليمين (۷ »۸ ) النظر التقليذى لميد SLY‏ والطيور والذى آفل 
ما يقال فيه أنه مضيعة للوقت وموجب للسام ٠‏ ومما يجدر ملاحظته منظر ذلك 
الصياد المحوز الذى يطلب الصمت آثناء سحب الشبكة والمنظر من هذه الوجمة 
جميل ۔جدا * 
رقم (CVAD‏ من خبر ( الحوزة العلیا ) 

كان من خبر ملاحظ مخازن سید الارضین فى وفت قريب من حکم تحئس 
الثالث وامنوفیس الثانی ۔۔۔ كالكثيرين ممن ترکوا سجلات فى الجبانة ب من 
٠‏ نسل أحد الوظفین اذ كان أبوه « مين نخت » ساحپ المقبرة رقم ۸۷ التى تفم 
فى مكان قريب جدا والذى كان ملاحظا لمخازن الغلال کابنه ٠‏ وف اازار لم ترسم 
الا الصالة المستعرضة اذ أن الجزء الدإنخلى لم یکمل وعلى الجسانب الأسن من 
حائط المدخل منظر صید. الطيور بين أحراش, البردى تتبعه مناظر الماشية уйэ‏ 
وقطف العنب وعصره لممل النبيذ (۲) ٠‏ وعلى الجانب الأيسر من حائط الدخل 
مناظر مشوهة لحياة الحقبول وحاصلاتھا ٠ (е)‏ وعلى لحالط الخلفی إلى اليمين 
)( منظر من خبر جالسا مع أببه وامه وانواع شتی من التقادیم من پیٹھا بعش 
العدات الحربية ٠‏ وتحت ذلك منظر مادبة جدائزية تصحبها فرقة اللوسپتی 
المعتادة ؛ پینما توجد بجوار الباب المؤدى الى الجزء الغير مكتسل من المقبرة 
صورة لن خبر وهو يتقبل فروض الولاء من ابنه )٤(‏ الذى كان يسل МЛ)‏ 
كاتبا فى العبد الجنائزى لتحتمس حيث كان یسل جده مين نخت ۰ ویسدو أن 
الموظف المصرى كان من تماما بالحكمة التى توصى بضرورة الاحتفاظ بذکری 
الأعمال الطيبة فى العاللة:٭ 

رقم « ۸۰ » تحوت نفر ( الحوزة المليا ) 

ملاصقة ارقم ۷۹ ٠‏ وقد كان تحوت نفر ملاحظ الخزانة والكاتب КШ‏ 
أيام أمنوفيس الثائی وكانت أخته تاخات مغنية الآلهة حاتحور سيدة دندرة : ومن _ 
الظنون أن هذه الوظيفة كوظيفة زوجة « نونا » ( رقم ۷4 ) لم تكن الا مجرد ' 
سلة شخصية ولا تعنى اقامة فملية الا لنترة تصيرة من السنة ٠‏ والرسوم اللونة 
ف مزار BOT‏ من نوع ردىه' وليست بذات ААТ‏ كبيرة وف العالة 
المستعرضة مناظر تقادیم وحفلة جنائزية ) 5 6 4 وعلی الحائط ابسن من 


a 


( شکل ١؟)‏ 
مقبرة من خبر 


ب ۲۰۲ بت 


الحجرة الداخلية مناظر جنالزية من پینها رسم لنزل تحوت نفر بجوار Ж‏ وبه 
قاربه الخاص ومرکبته فى انتظاره (4) ٠٠‏ وعلی الحائط الخلفی تحوت تفر آمام 
آوزوریس (о)‏ * والمنظر الثیر للاهتمام ف القبرة ع على الحائط للایسر (م) 
حيث قوجد مناظر تحوت تفر وهو شرف على أعمال الخزانه ووزن الذهب 
اعفار الجزية ومن ضمنها آنیاب وجلود الفيلة ۰ 
رقم « 8١‏ » انيتى ( انينا ) ( الحوزة العليا ) 

لزار آنینی أهمية كبرى من الناحية التاريخية بصرف النظر عن مزاياه الفنية 
التی لا يمكن اتكارها ء اذ أنه بحوی أو بعبارة أصح كان پحوی س رغم تهشم 
اللوحة التى به # قصة حياته الرسمية الى سردت بحيوية فائقة وبشىء كثير من 
التفاصيل + وهو كمعظم الموظفين اللصریین الآخرین لم يحمل نفسه مشقةالتواضع 
عندما تحدث عن مآثره » فلقد كان يؤمن بها » وقد AST‏ ذلك ف آقواله ولهذا 
فان الكتابة على لوحته » والتى لدینا منها لحسن الحظ نسخا فى حالة جيدة من 
الحفظ ممتعة كما آنها قيمة وعلینا ی تنذکر هنا أنه هو الذى حفر المقبرة الاولی 
فى سان الملوك وهی مقبرة تحتمس الأول « دون أن بری أحد أو يسمم أحد »» 
وهو الذى أحضر Lal‏ من أسوان مسلتی لحلسس الأول ولا زالت واحدة 
منهما قائمة حتى الآن ٠ )١(‏ وهو شص علینا أنه بنى مركبا طوله / ۲۰۰۱ أقدام 
وعرضه Las ла",‏ لحمل المسلتين ف النهر + ولقد كان فى استخدامه yl‏ 
فى تفطية جدران المقابر  LS‏ رأينا ب غير موفق كما کان يظن فى وقنے » 
ولكننا ندين بتعليقاته على سير الاحوال عندما خلف تحنٹس الثالث تحتتمس الثانى 
وكانت مصر لا تزال نحكمها حتشبسوت القوية : فهو قول فى هذا : « لقدحل 
تحتمس الثالث فى مکائه ( أى فى مكان تحتمس الثانی ) كبلك على مصر ولهذا 
أصبح فى مكان الذى أنجبه وكانت شقيقته الزوجة الملكية ( حتشبسوت ) 
تسوس الأمور فى مصر وفقا لارائها » » وما كان فى الامكان تلخيص الوقف 
بأحسن من تلك الجملتين ٠‏ وقد لخص أنينى مواهبه فى اسلوب شائق فهو 
قول : « لقد أصبحت عظيما بدرجة تعجز الکامات عن التعبير عن عظمتى وساقص 
عليكم آیها الناس عن هذه العظمة فاصوا الى وافعلوا الأعمال الطيبة التى فعلتھا 


. سنی بهذا مسلة الملك التی لا زالت قالمة بين ااصرحين الثالث والرابع‎ )١( 


Ve =‏ س 


مثلى تماما ٠‏ لقد ظللت قویا فى кула‏ ولم بسادفنی أى شر وقد قضيت سنى 
حياتى فى سعادة فلم آکن خاثنا أو ذليلا ولم أقترف خطأ أبدا وكنت ریسا للرؤساء؛ 
ولم أفشل ٠٠٠‏ ولم آتردد قط ؛ پل كنت آطیم دائما أوامر الرؤساء ۰ ولم أدنس 
قط المقدسات » ۰ وتعليق انجلباك پلفی ضوءا على قوله : « ان كان حقا قد عالج 
عمله لمدة تقرب من أربعين عاما دون أن يجدف فان هذا فى حد ذاته ليس آقل 
أعماله ٠ ٤‏ 


وواجهة مزا ر أنينى ۔ الذى بقع بملاصقة رقم Ar‏ تؤدی الى صالة مقطوعة 
فى واجهة الصخر سند سقفها ستة أعمدة مربعة ٠‏ ولقد سقطت أجزاء من سقف 
هذه الصالة واستعيض عنها بسقف من الخشب ٠‏ وبهذا تکون الصالة المستعرضة 
الحتادة قد عدلت وحلت محلھا السالة ذات الأعسدة المربعة التی زشت جوانھا 
الخلفية ٠ bull‏ 

فاذا بدأنا بالسود الأول على اليسار (۱ ) وجدنا منظر صيد بظهر فيه 


أنيى ( وقد تلف بعضه ) وهو لصوب سهامه على الفرانس » وقد هجم نحوہ 
ضبم بعض پاسنانه سهما مکسپورا » بيثما پھجم كلب على الحيوان الجریح ٠‏ 


(ЧҮ شکل‎ ( 
ЧЙ مقبرة‎ 


س Pot‏ بت 


وأسفل ذلك مسادؤن آخرون ٠‏ وهنا نجد Lat‏ رسم بديع لکلب بهاجم حيوانا 
مديرا ٭ وعلی المبود الثانی ( * ) صورة جديرة بالاهشمام لمنزل آنینی الريفى 
" حبك پجلس هو وزوجته تحت مظلة ويعطى الأوامر للبستانى وعلى العمود 
الثالث (۳) منظر لانینی جالسا الى المائدة وقد نشر أمامه العديد من التقادم » 
آما العمود الرابع فليس عليه شىء ٠‏ والعمود الخامس ( 4 ) عليه منظران للحرث 
رالزرع قبل ٠ alas!‏ وعلی العمود السادس ( ۵ ) مناظر الحصاد + وعلی الحائط 
الخلفى الى سين الصالة بوجد النظر العتاد لصید الأسماك ( 5 ) ٭ وہمد ذلك 
يرى آئینی ومعه كلبه الأليف واصدقاؤہ يستعرضون الحیواات فى ضيعته من 
غنم وحمير وأوز وطيور البشروش ( ۷ ) وعلى الحائط الخلفی من جھة اليسار 
يرى Ut‏ وزوجته وأصدقاؤه يراقبون pbs!‏ الثى آحضرها تحتسس الأول من 
حروبه (A)‏ ويرى أحد الجنود المصريين يسوق السساء الو بيات بأولادهن 
المح لين ال شلال على сулу‏ ؛ وجنود «حشرول السائم و لاء آسيو % 
پحملن أولادهن على أكثافهن Les‏ تعرض بعض ileal‏ آیضا ٠‏ وبعد ذلك منظر 
آخر ( ٩‏ ) فيه بفتش آنينى على الماشية والفلال الخاسه بضیعة المید ٠‏ وما كان 
هذا المنظر لیکتمل دون رسم أحد الأشخاص وهو بضرب ودون رسم ВАМ‏ 
ثم يأتى ate‏ منظر. وزن کنوز امعبد وتسحیل النتيجة ( ۱۰ ( er‏ الححرة 
الداخلية الى اليسار رسوم لأنيبى وزوجته يتقبلان العطايا ( ۱۱ ) وبعد هذا 
نجد مناظر جنائزية ( ۱۲) وتقاديم لأنينى وزوجته ۰ وق الحائط الخلفی 
للنقصورة أربعة تمائیل جنائزية ميشية جدا بينما تری على الجدران الجائبه 
رسوم ملونة لانینی وأصدقائه أما بثر الدفن فهو مردوم الال ۰ 
رقم « ۸۲ » امن ام حات ( الحوزة المليا ) 

عتبر مزار المقبرة ۸۲ الذ сё а‏ الى یمین الدرب اللؤدی من القبرة رقم ۸۳ 
( بجوار ble‏ منزل ولکنسون ) الى القبرة ۸۱ من أهم مقابر الجبانة ؛ ولیس 
هذا بسبب میزة الاتقان فى زخارفه الٹی تعتبر جيدة وان لم تكن ممتازة : ولکن 
يسبب « أنه قد لا بوجد ف ШЫЛ‏ كلها مقبرة GAT‏ ترجم الى أزهى عصور 
طيبة أكثر صلاحية من هذه المقبرة فى اظهار النظام العادى ازخرفة الجدران 
وق اعطائنا مثلا طيبا لعرض الأفكار الجنائزية » كسا قول الدکٹور الن جاردار 


سب ۲۰۵ مد 


الذى جعل من هذه القبرة لهذا السبب موضوع دراسته ДЫШ‏ لهذه الأفکار . 
وعلى كل من برغب 8 الحصول على صورة واضحة لآراء ей‏ ف iis‏ 
۱ زخرفة المقبرة أن بطلم على كتابة م مقبرة أمن أم حات » وعلى تلك الثروة من 
الرموم المنقولة عن الصور اللونة بالمقبرة التى قامت بعملها السيدة نينا دى 
جاريس دیفز ۰ | 
ولم یکن أمن آم حات پشغل مركزا كبيرا ف الحكومة المركزية المصريةتتناسب 
مع أهمية مقبرته » فالوظائف التی شغلها وان كانت مهمة الى حد ما الا أنها 


( شكل 11 ) 


مقبرة امن ام حات 


٢٢ (‏ اآٹار المصرية ) 


~ ۳۰٦٣ ш 


من الوظائف الصغيرة وقد شغل هذه الوظائف كلها بطريق الو راثة و ليس بسبب 
مؤهلات شخصية مسازة فيه » فاقد كان كاتا کہا УУ‏ معظم الم [даў‏ المصربين 
تقريبا » وكان رئيس استقبال للوزير ومسجلا لمخازن الغلال الخاسة بأوقاف . 
آمون ورئيسا لنساجی آمون وملاحظا للأراشى المحروثة ومش فا على افحفلات 
فى أملاك آمون ٭ وأهم ما فى هذا الان col yl‏ من الونلائف CUS‏ اللقب الذى 
بصفه كرئيس استقال للوزير الذى كان فى هذه الحالة أوسر : وكان هذا 
الوزير رجلا ثريا وقادرا بشكل غير gale‏ : وقد انحدرت اليه وظيفته الكبيرة 
بطريق الوراثة ؛ LS‏ هو الحال فى الوظائف الصغيرة لامن آم حات : فقد كان 
أبوه أحمس وزيرا قبله ولقد كان لأمن آم حات من‌النباهة الكافية ماجعله يستغل 
هذه الصلة الشينة أحسن استغلال ٠‏ وتفیذ مقبرته على هذا эз‏ شهد 
بنحاحه فى هذه المحاولة المشكورة ورسوم oil‏ الملونة من طراز جيد جدا 
ولو أن رسبوم الدھلیز والحجرة الداخلية أبعد من أن توسف بالجودة التی تتصف 
بها رسوم الصالة ٭ والمقبرة مثل طيب ما يسكن أن يكون عليه التصسيم الثالی 
مقاہر طيبة الذى уаз‏ وجوده فى حالته ALU‏ وتتکون المقيرة من ممر الدخل 
الطويل الذى يؤدى الى صالة مستعرضة يتبعها دهليز وحجرة داخلية بها كوة ٠‏ 
وبهذا تكون جسيم العناصر موجودة وكاملة ولقد تلفت كل رسوم المدخل تلفا 
ناما ٭ ولقد كانت على الحانب الأيمن من المدخل مناظر لامن ام حات أو لوالده 
بقدم العطایا للوزير أحسس وزوجته ولکن لم ببق منیا غير الكتابات. كما أن 
الأجراء السفلية من المناظر قد تلفت أيضا ٠‏ وعلى الحائط الضیق الى اليمين )١(‏ 
مناظر تمثل امن ام حات وهو بصسطاد فى الصحراء غير أنه لم ببق منها غير أجزاء. 
قليلة ٠‏ وعلى ҺЛ‏ الخلفى فى "لجهة السنی ( ۲ ) مناظر الصيد فرس البحر الى 
cal‏ ولکن لم ببق منه غير جزء يشل رأس فرس بحر بشكل واقعى ٭ وأسفل 
هذا بقیت بعض الاجزاء القليلة المناظر مائية وزراعية أما الجزء الأبسر من هذا 
الحائط بالقرب من الباب فعليه المنظر المعتاد لصید الطیور و الاساك (وقد تہشم) 
نم منظر آخر ضاع ف آسفل هذا ٠‏ وعلى الجانب الأيسر من الحائط الخلفی منظر 
حفل جنائزى ( ه ) حيث يحتفل أمن ام حات وزوجته باقامة مأدبة بحضرها 
آقاربهما والموسيقيون ومقدمو 'العطايا » أما المناظر السفلى فتتصل اتصالا مباشرا 
بوظائف امن ام حات وهذه قد تلفت فى غالبيتها ШИ‏ منظر لا زال جزء مله 


س ¥ م 


Lib‏ وهو ра‏ ثورا ضخسا مقدما كهدية من الوزير أوسر ٠‏ وعلى الحائط الضیق 
فى الجائب: الأيسر ( ؛ ) مناظر أمن آم حات وهو یقدم القرابين لوالديه وأجداده 
وللرسامین ومزخرف مقبرته ٭ وعلى حائط المدخل الى البسار )©( قدم ol‏ ام 
ob‏ القرابین للوزير آوسر وزوجته وقد تهشمت الأجزاء السفلية من هذه 
lok‏ ٭ 


وعلى الجانب الأيمن من سماث الباب المودى الى الممرمنظريمثل آمن آم حات 
وهو بخرج من المقبرة ليرى الشمس ويشاهد بيته الأرضى » ولم ببق من هذا 
سوى جزء من الكتابة UT‏ المنظر الذی كان على الجانب الأبسر فقد اختفی ‚ 
وفی المر يوجد على الجانب الأيمن مناظر فتح الفم والشعائر الأخرى الجنائزية 
وعلى الجانب الأيسر (А)‏ منظر الحج الى أبيدوس وبعد هذا الى اليمين (у)‏ 
منظر سثل آمن آم حات وزوجته يتقبلان الثقادیم من ابنهسا وهو منظر يتكرر 
على الجانب الأبسر ٠‏ وعلی سسكى الباب الؤدی الى الحجرة الداخلية يرئ 
آمن ام حات پتعبد لانوبیس (А)‏ 


وی الححرة الداخلية منظران فى الصف الاعلی من حالف الدخل JG‏ منهسا 
صورة امن آم حات وزوجته وهسا پرقبان مأدبتيسا الجنائزية وبينهسا الضیوف 
والنائحات з‏ يقدمون SLL‏ :المندسة للمومياء ٭ وتحت هذ النظر الى الین 
من حاط المدخل منظر GUS!‏ الجنائزى وقد غطى بلوحه عليها نص بتاريخ 
حياة صاحب المقبرة ولان لم يبق منها غير أجزاء فقط ٠‏ وعلى الجاب الأسر 
منظر نلعبة الداما وقد غطى أيضا بلوحة آخری عليها قصة حياته )4( وعلىالحائط 
الأسن ( ٠١‏ ) بتقبل آمن آم حات وزوجته التقاديم من ابن آخر لسا یی 
آمن أم وسخت ٭ وعلى الصف الأوسط كشوف بایام الأعياد : بینما یوجد على 
الصف الأسفل مناظر للخدم ومعهم التقاديم + أما الحائط الخلفى فعلى الجائب 
gel‏ منه پری آمن آم حات وهو یقدم النبيذ الى آلهة الشرق وعلى الجانب 
الأسر وهو يقدم النبيذ الى ӘТ‏ الغرب ٠‏ وهناك منظر رواق مزخرف فوق 
الكوة آما مناظر جدران الكوة فقد لختفت تقرببا ولكنها كانت تمثل امن ام حات 
وزوجته وهما یتقہلان التقاديم من الین من أبنائهما ٠‏ هذا وقد ذكر على.احدى 
اللوحنين التذ کار تین‌اللنین عملتا بعد اقامة المقبرة أن تاريخ المقبرة يرجم .الى السنة 


ТА‏ ہے 


الثامنة والعشرين من حکم تحنس الثالت + کا ورد نیا دعاء تاو زبر أوسر 
الذى کان لمعاو ته الفعالة لامن نام حات فضل лу‏ فى اقامة дә‏ رته الجسيلة , 


رقم 86 - امونجح ( الحوزة العلیسا ) 


پشغل هذه المقبرة شخصان » فلقد اغتصب جزء منها فى العصر الااحق لحكم 
желге,‏ الثالث الذى أقيمت ف آثناله المقبرة ٠‏ نان АМ‏ هم مری الكاهن 
الأول لآمون فی عصر« امنوفيس الثانى » ٠‏ وتفع المقبرة على مسافة قصيرة 
الجنوب من منزل ولکنسون » وقرب 00 مو лә‏ ) ذاتالاصية 
الأكثر ٠‏ وكان آمو نجح الرسول الملكى الأول ورئيس فاعة القشساء فى عصر 
تحتمس الثالث + ونذكر أن أتنف ساحب المقبرة التی رآیناها ( رقم ٠١١‏ ) كان 
الرسول الأعظم للملك ای عصر تحنس الذى حکم مده دو gals М‏ كان لد ره 
من الأعمال ما بستدعی وجود أكثر من رسول واحد اما مشبرة امونجم 
we‏ امن ام حات مثلا SUIS‏ للخطيط المقبرة АЫ)‏ ذثي ыз‏ المستءرشة 
التى لها ملحقان فى زاوتی Шз»‏ الخلفى — ترى الى الاين ند الدخول منظر 
المأدبة الحنائزية ( ۱ ) ء وعلى الحائط القسير فى الجائب اران لوحة شسددة 
التشويه (۲) » وعلى الحائط, الخافی الى اليمين (۳) дыз‏ قد يكون له اه 
أكبر من BUM‏ العادية لولا أنه متهدم تهدما شدیدا : فهر ستل الاسیو ین وهم 
بحضرون الجزية وقد لهرت بعض الاختلافات الجديرة بالاہسام فى زی ولون 
مقدمی الجزية ٭ وعلى الجاب الأيسر من الحائط الخلنی )٤(‏ نری 'الزنوج وهم 
یقدمون الجزیة الى تنكون فى غالبيتها من أشياء حية كالفهود و الزراف والئرود 
والجلود وكذا حلقات ААЙ‏ . ومسا بجدر ملاحظته منظر الثرد وقد تعلق برقة 
الزرافة ٠‏ وعلى الحائط القصير الأبسر لوحة مهدمة ٠ (о)‏ وعلى АЛЫЛ‏ الدخل 
من اليسار (5) پری امو تجح جالسا أمام مائدة ٠ ul aii‏ آما الحائط الأيسن 
للدهلیز فیرینا آمونجح وهو , بصطاد الحیوانات البرية ف الصحار ی (۷) ثم وهر 
بستعرض حاصلات ضيمته (A)‏ وأخيرا وهو جالس مم زوجته "ماه Мы‏ )4( 
св‏ الااسر )+ ۱) مناظر جنائزية ومن الطبیعی أن بكون الزاثر قد ضاق 
ذرعا بها 1 بعض الثىء الآن ٠‏ اما الحجرة الداخلية فهى ذات سقف مقبى حاسى 
بر سوم لا 


ست ۳١۹‏ تس 


(fo л) 
(مقبرة امو نجح)‎ 


رقم ۰:۸0 امن ام حب ( الحوزة العليا ) 

تعشر هذه المقبرة من . الوجهة التاريخية من بين مقابر طيبة ذات القيسة 
العظيمة , وذلك بسبب الصورة الحية والشينة التی تقدمها لنا كتاباتها عنآحداث 
حسلات تحسس الثالث فى "سیا فلقد كان امن أم حب القائد المساعد للجنود فى 
عصر تحتمس وقد عاش بعد القائد العظیم تحت حكم AW‏ امنوفيس الٹانی ٠‏ 
Gy ally‏ أنه قل OF‏ نحد فى الکتاہات التاربخية الصرية شيئا حبا وبهحا حقا ) 

ra‏ رو و بل فقصة حياته تتضسن عددا ملحوظا من 

ط المثيرة مسا یذکرنا مش الثیء ء بالبارون ماربو ف rt‏ نابليون ٠‏ و 
re‏ فان وسلهه لیر el‏ آمام إ آسوار قادش والمكافأة التى منحیا اباأهلللك 
جزاء ذلك لیعید الى ذاکر تنا المبارة الجذلة لماربو التی يقول فيها : « كان یوما 
من آجل أيام حیاتی » » وتفاخره بأنه كان أول من نسلق الثغرة فى قلعة قادش هو 


تسیر لقعية اتنصار ما ربو وكيف أنه هو و « لايد alg‏ » كانا أول من ! رھبا 


( شکل 1 ) 


جدران « راتسبون » » والقصة التى بذکر فيها كيف آنه آنقذ حباة مايكه Ob‏ 
أبعد عنه هجمة فيل ثائر لتكاد تکون قطعة صغيرة ذريدة من الحياة ال اقعية وسط 
الكلام الكثير الجدب العادى الذى با التسجيلات المصرية ولهذا فلا بص 
التغاضى عن زيارة مقبرة أمن آم حب حتى لمجرد رؤية مزار الدفن الفعلى لاحد 
الأبطال المسكريين فى مصر ٠‏ وعلى هولاء الذين يذهبون لرژیتبا أن بطلعوا 
مقدما على تقرير المحارب القدیم عن أعماله فالعبارة الأخبرة لقصته البسيطة الى 
تحكى Ш‏ كيف أن آمنوفیس الثانى رأى قائد والده السجوز « بحذف بمهارة » 
فى أحد القوارب الملكية فى الأقصر وكيف أنه عينه اذ ذاك مفتشا للحرس 
الملكى ‏ جميلة حقا » وتلخص قصته بصورة فنية بحيث تجملنا نمتقد فى سحتهاء 


۱١‏ ل 


ويتكون المزار من صالة مستعرضة بها أربعة أعمدة مربعة ؛ وممر قصير ثم 
ДИ.‏ ثانية مستعرضة » ثم حجرة داخلية وعلى الجانب الأيمن من حائط الدخل 
للصالة 'الأولى ( ۱ ) يظهر من أم حب وزوجته باکت يقدمان القرابين + وسد 
هذا ( ۲ ) منظر المأدبة الجنائزية مع الضيوف والموسيقيات والراقصات وعلی 
الجدارین 'القصیرین عمودان متصلان بالجدارين تتناسبان مع الأعمدة المربعة ٠‏ 
وعلى الحائط الأيمن توجد أولا () لوحة غطاها أحد النساك الأقباط المتهورين 
بالصلبان الحمراء اللون ٠‏ وبعد العمود الملتصق بالجدار ( ؛ ) يوجد منظر 
جدیر بالالتفات ‏ ولكنه مشوه للاسف ‏ يمثل أمنوفيس الثانى يقدم أمن 
ام حب وزوجته لتحتمس الثالث الممثل واقفا كأوزوريس آوننفر ٭ وهو بذلك 
بحافظ على العلاقة القديمة بين الحارب المحنك وقائدہ العظيم ۰ وعلى الحائط 
الخلفی الى اليمين ( ه ) بری الأسيويون وهم بحضرون لیقدموا فروض الطاعة 
шыл‏ الثالث وليقدمهم (А)‏ أمن أم حب للملك ٠‏ وعلى العتب الموجود بين 
السودين المتوسطين ( ۷ ) منظر للصيد وفيه پھوی рә]‏ آم حب على ضبع ضخم 
بهراوة ومن الواضح أن الضبم قد مثل كما تصوره أمن آم حب ولیس كسا هو 
ف الطبيعة ٭ والى يسار حائط إلدخل all (A)‏ حب وهو يراجم ملفا خاصا 
بفرقة من الجند ٠‏ والى اليسار فى المر منظر للتقاديم ( ٩‏ ) واذا ما دخلنا 'الصالة 
الستعرضة الثانية نحد الى 'اليمين من الحائط الأمامى منظر لصيد الطیور 
)•\( وعلى الحائط القصیں الأيمن )\\( منظر لسيد الأسماك. ٠٠‏ وعلى الحائط 
الخلفى الى اليمين (лт)‏ بوجد ا منظر ال ألوف Gol‏ الجنائزية ؛ وعلى الحائط 
الأمامى الى الپسار (۱۳) مناظر جنائزية تمثل الحج الى أبيدوس وجر التابوت _ 
على الزحافة وكسية من التقاديم من بينها مجموعة من 'الأسلحة التى تليق سقبرة 
محارب قديم وعلی الحائط الاسر الحجرة الداخلية الواقعة بعد هذه العالة 
(14) مناظر آخری جنائزية مع المومياء والكاهن المرتل ثم جر التابوت » ینس 
پوجد علی الحائط الأسن )٥١(‏ ضيعة بها بركة وهی اما ارث أمن آم حب 5 
السماء أو ارثه على الأرض 'الذی یرجم الفضل الى عودته الى الطقوس الدینیة 
الألوفة التى تجری ف المقبرة ٠‏ 


~ ЎА س‎ 


ا هاه ع و کے 
ته ےا وہ دوف 


) 1۷ شکل‎ ١ 
مقبرة من خبر رع سلب‎ 


) شکل ۸)) 
مقبرة نب آمون 


19س 
رقم ۸٦‏ من خبر رع سنب ( الحوزة العليا ) () 


كان من خبر رع سنب سندا متحسا لحم ن كما كان سنموت أو حاہوسنب 
النسبة احتشبسوت ویظھسر أن اسسه كان يعنى « الصحة لتحتمس اثالث » 
و مم وی اه وی Шр‏ 
أ وک كا ايام مزل ر د الین کات تارمم مر 
мыд = ۳‏ اتحتسس أنه ола) р к к‏ اتی أقامها 
ы‏ 27 نتش خاص بأحد ыйыы iret‏ 
يكس الثالك تسه كان من هواة الفنون الجسيلة وأنه هر الذى وضعتصميمات 
الأوائى التی بنغدھا الصناع + ولا شك أل المهارة التی تحلت فى هذا الس( 
كانت بنفس ادر الذى يصاحب داسا المحاولات الملكية فى هذا الجال ٠‏ 


ومقبرانه لم تسل آبدا وبها صالة مستعرضة مع ماحقين صغيرين يبرزاذ من 
ЫШ‏ الخلفی ٭ وعند Шә‏ نحد "ولا فى الجانب الأسن الى الحائط الأمامى 

منظر استعراذن الماشية والأوز ( ١‏ ) وبعده على تسس الحائط ( ۲ ) منظر الصناع 
وم ترمون ш; м BLM Joy‏ رکا وزن الپ ال زم Waal‏ + 
وهنا تو جد МЕКИ‏ التى سبز ن الاشارة اليا وهى تقول « مشاهدة الورش التا 
مسد آمون حيث قوم الصناع بالسل فی الاذزود الأصلى والملاخيت с‏ 
قام املك بسلها аа By‏ الذى انندعه ينمه » ٭ ما عن رأى من خبر رع 
مس سن عل تاب کے ولا شك أن ولاءه قد منعه من 
ابداء ذلك » وعلى الحائط الفصیر فى الجانب الأيمن ( ۳ ) منظر احضار الذهب 
70 الحنود المرتزقة فى bs‏ والشرف على مناطق الذهب فى قفط 


)١(‏ فی عام ۱۹٦١۱‏ كف الاستاذ شفیق فر ید اثناء قيامه بالحفر بمنطقة تل 
بسطة بالزقازيق من دلاية مستطيلة الشکل من اس 
سنب الرئیس الاعلی АІ‏ آمون وحامل ختم الاك ب انظر : ,(98 (ASAE, 58, р,‏ 


مصحوبا بالكتابة : « استلام الذهسب من هضبة قفط كذلك ذهب كوش », 
وبخلاف الذهب تعرض أشياء آخری من الجزية من أقواس وسهام وریش ویض 
النعام وحيوانات مختلفة ٠‏ وعلى الجانب الأسن من الحالط الخلفی ( 4 ) منظر 
لخزن به صفوف من الجرار ٠‏ وبجوار الباب ( ه ) منظر yao‏ بالاهتمام الشدید 
уы‏ الأجانب وهم يحضرون أوانى جسيلة من الذهب والفضة وخوذات من البرنز 
پملوها الريش وكل انوع الاسلحة وكذا الأطفال والخیل ٠‏ و تذکر الکتابة أنه 
من بین ہولاء الاشس۹خاص э‏ أمير کریت وأمير الحيثيين وحاكم نو نيب وحاكم 
قادش » والى اليسار من باب الدخول )٦(‏ تری منافتر ااحصاد » والى اليسار 
من 'الحائط الخلفی مظلة مشوهة كان بجلس تحنها الملاث ء وعدا ذلك فان الزار 
ا 


- Vio 35 


| لور | اھ / 
مر Hert‏ ون 
الشيخ عدد القرنة (۲) » دير الدبنة » وقرنة مرعی 


رقم ۹۰ ۰ نب آمون ( الحوزة الملا ) 


بقع هذا المزار فى الزاوية الحنوبية من الحبوزة العليا بالشيخ عبد القرنة ٠‏ 
وکان لب آمون هذا ب وهو واحد من نين الكثير إن مسن كانوا о Ды‏ تمس 
الاسم ب حامل العلم للمركب المقدس سی 0 محبوب آمون « تحت حکم 
ملك قد ID‏ لحيس ail‏ أو آمنوفیس ٠ SI‏ وكان ait ШИГ‏ فرق 
الدرطة بغرب طيبة أى حرس الحبانة وهی وظيفة جلبت عليه العداوة التى انتیت 
بازالة اسبه فى "جزاء من مزاره ٭ ونجد على الجانب الأسن لحائط المدخل من 
السالة المستعرضةه لهذا زار ) \ ( نب آمو وزوجتهھ أمام التقاديم م (ч)‏ المادية 
انحنائزیقوهی فى حالة تلف شدید ۰ وعلی الحائط این (т) дай‏ لوحة 

مپنےة + وعلی اب Ышы‏ الخلفی الى اليمين ( 4 ) منظ منظر واجهه معبد مع برکه 
وحدشه واعداد شحية ٠‏ وتحت هذا المنظر منظر منزل وعصارة للنبيك مع ues‏ 
الجنود ۰ ثم منظر لوشم الاشية آمام نب مون وبالقرب من الباب ( ه ) منظر 
میشم ستل نب آمون ومعه علم الرکب КШ‏ وهو بقود آسری سورين ٠‏ 
وعلی الجانب الایسر من حائط الدخل ( ١‏ ) سورة للب آمون وزوجته جالسین 
تتبلان تقادیم من آوانی ذهبية من بناتھسا » كذلك بری موسیفیول من مختلف 
الأنواع وعد ر سم بمضهم بو جوههم كاملة على خلاف العادة المصريةالمتيعة + وعلى 
الجانب الایسر من الحائط الخلنی ( ۷ ) بوجد فائد الفرق Ам у!‏ وهو بستعرض 


سب ۳۲۱ س 


رقم ۹۲ ۰ سوی ام نيوت ( الحوزة العليا ) 
كان سوی آم نيوت ساقیا ملکیا » « نظیف اليدين » : أيام حسکم الملك 
أمنوفيس ٠ Jl‏ وم مزاره ضمن الحموعة الوجودة فى الزاوية الحو Д‏ 
"من الجوزة العلیا فى مکان لیس بعيدا عن القبرتین ۸۸ ٩۰6‏ ویجب ألا نخلط . 
بين اسمه واسم سنموت المعضد الأول لاملكة حتشبسوت ٠‏ وتصميم متبرته 
بختلف بعض الاختلاف عن الا لتصميم العادى لمقابر طيبة ٠‏ فهى تنکون من صالة 
ыз.‏ اوت الى الشسکل الربم منه الى الشسکل العتاد » وكان بها فى الأصل 


– ۲۱۷ - 


رداق О‏ سالة مستعرضة فعلا تنتهی فى جناحها الأسر بنصف دائرة 
ثم حجرة داخلية من النوع الشبیه بالدهليز بها كوة » اذا دخانا الصالة الأولى 
نجد على الحائط الأمامى الى الیمین ( ١‏ ) رسما كروكيا لم يكمل وهو من هذه 
الوجهة جدير بالاعتبار لأنه يرينا طريقة المربعات التی كانت تعين الفنان فى رسم 
صوره ٠‏ وعلی احدى نهایات الحائط الموجود فى الجاتب الأيمن والفروض 
أن كون قصپرا فى الصالات الستعرضة العادية ( ۲ )نری التقاديم. الجنائزية 
مم تماثيل سغيرة للملك والملكة وهو مظهر من مظاهر الولاء الذى Gb‏ بالساقی 
اللكى + ШГ ы ШЫЛ ey‏ الجانب الابسر( 4 ) Be‏ تال سوی 
آم نيوت يستعرنى الأعمال الزراعية ٠‏ وعلى الجانب الأيمن من الصالة 
ds ul‏ الثانية ( ه ) توجد رسوم ملونة غير كاملة لسوى أم نيوت وزوجته 
حالسین تبان التقاديم من ابنهسا ؛ وعلى Ьі‏ الخلفی الى اليمين (ч)‏ المناظر 
العادية لصيد الطيور والأسساك ف آحراش البردی ٠‏ 

ما الحجرة الداخلية Шз‏ مناظر جنائزية أغلبها من النوع العادى 
ү)‏ , ۰۰۸ )ولكن المناظر الموجودة على الحائط الاسن بجوار الكوة 
(۱۰) جديرة بالملاحظة فينا پجلسی سوى أن نيوت وزوجته ШЫЎ‏ أنه الذى 
كان بحسل اقب امیر ورانی لنفروسی() ورئيس كهنة تحوت بالأشمونين سا 
يدل عاى أنه کان شخصية ملحوظة ومتضلعة ف العلم ۽ وان والديه كانا فخورين 
به تسا і ya‏ فى هذا النظر ٠‏ 


رقم ۱۰۲ ۰ داجی ( الحوزة العليا ) 
هذه مقبرة ذات أهمية كبيرة سب عديرها ومركز صاحها » WAT‏ سيب 
طیعتھا Ul‏ دة فلقدکان‌داجی أودجا حقا رجلا عظيما جدا فى الأيامالأخيرةللأسرة 
الحادية عشرة عندما كانت طيبة ترتفم الى آوج الشهرة تحت حكم نب حبت رع 
متتوحتب ٭ وقد كان الأمير الوراثى وحاکم طيبة وبالاضافة الى ذلك كان وزير 
المملكة بأجممها ٠‏ وتبلغ عدد الوظائف التى كان بضطلع بها كما هی مذكورة فی 


0ك 


بت ۲۱۸ بت 


مقیرته ثمانی وعشرین وظيفة ٠‏ وهی تندرج من وظيفة الكاهن البسیط لحورس 
حتی وظيفة حامل الأختام اللکی والرفیق الاوحد .۰ 

وقد صممت مقبرته لتتناسب فى عظتها مع المركز العالی لصاحبها ٠‏ ولايد 
أن واجهتها كانت من أروع ما فى الجبانة كلها قبل أن تتعرض المقبرة للتلف , 
وهی تفع على إلجانب البحرى من هضبة شيخ عبد الترنة على بعد لا يزيد عن 
دضعة مثات من الياردات من معبد الأسرة الحادية عشرة بالدير البحرى المعاصر 
لها ٭ ولقد قيل أن داجى كان فى اختیارہ لمثل هذه الواجهة الرائعة لقبرته 


ЛА —‏ سم 


۳3 | بصف الأعمدة الطويل لواجهة معبد منتوحتب الذى آثر دون شك فى 
نه فى تصمیم بعني المقابر مثل رقم ۷ ( حابوسنب ( ورقم ۸۳ ( احمس ) 
ورتم ۸۱ “бег!‏ 

وللسقبرة ناء موف بالهه أسوار نحتت اجزاء منها فى الصخر الطبیعی 
و al sel саз‏ آخری من اللبن ۰ وخلف هذا ترتفع الواجهة التی استحدث 
de, les‏ اسدة منحوتة فى الغالب فى الصخر الطبيعى ولو أن آجزاء منها ©з‏ 
Шм‏ من اللبن ٭ وتؤدی الواجهة بواسلة سبع فتحات الى ما يعتبر وسطا بين 
انصالة المستعرفة العادية لایر Lb‏ والباكية » وهذا التخطيط أقرب 
بکون الى التصميم فى المقيرة ۸۱ ( انينى ) ٭ ویلی هذا دهليز قصير کیت 
جدرانه أحجار جيرية جميلة ٭ ومن الغريب أن هذا الدهليز قد فصل بواسطة 
الکساء الححری بن جا نی الصالة dio cll‏ وهو دی الى 41.2 مرعة قد 
كيت جدراتھا آیضا بالأحجار الجيرية ؛ ثم У‏ بعدئذ دهليز AT‏ پنحدر الى 
حجرة مربعة GAT‏ ومنها نحدر انحدارا شدہدا الى حجرة الدفن ٭ 

ә,‏ أن نوع العمل ردىء جدا ولم پکسل فى الأجزاء التالية للصالة 
da‏ الأولى ؛ غي أن النقوش البارزة قليلا فوق الكساء الحجرى الجمیل 
القريس من الدخل قد نفذت بعناية كبيرة ودفة فى التفاصيل » ولايد آنها كانت 
اسلا de‏ جدا . ولكن لم Ge‏ منها الا أجزاء قليلة فققط اذ أن الأحجار 
الجيرية استعملها الأقباط الذین سکنوا فى المقبرة ٠‏ أما الرسوم الموجودة على 
الدخل وعلى الأعمدة التة فقد لونت بحرأة على السطح الحجرى غير 
Јај‏ دون أى محاولة لممل التفاصيل وهذه الرسوم هى النی وصلت ЫЛ‏ 
فى حالة أحسن من غيرها ٠‏ 


پوجد على الحائط الغربى لامدخل الأخير الى الشرق ( الى السار ) ألقاب 
داجى ومن الجائر أنه كان يحوى منظرا بالحجم الطبيعى للوزير وهو متجه الى 
الخارج ویحتمل أن یکول هذا النظر قد رسم از لو ان ا مائیة ولكن لا يسكن 
أن نعرف شیثا عنه آکثر من ذلك ٠‏ وعلی الجانب ارقي منظر اقطب الکرد) 
وعصر العنب ۰ ولکن لم يبق منه الا جزء بيط وعلى الجاب السربی من 
الدخل الثانی بری النظر المالوف للماشية وهی تخوض الباه ٠‏ وهناك С‏ 


У. س‎ 


غريب الشكل رسم باللون الأحمر مع نقط سوداء وقد توارى مسا آثار القلق 
الشديد فى تفوس البحارة فكل بنادى AN‏ ف فزع کی یکو نوا على استعداد 
له مشيرين الى المكان الذى بعتقدون أنه پرقد فيه + وعلى الجانب الشرقی 
منظر للمستنقعات التى يلمو led‏ البردی ومنظر فصل ألياف البردی لنسحها ٠‏ 
وعلى الجاب الغربى من المدخل الثالث منظر بشل داجى وهو إراقب صيد 
الطيور والاسباك وعلى الجاب الشرقى منظر آخسر يتسام فيه تذكارات 
الصيد ٭ وعلى الجانب الغربى من المدخل الخامس منظر الرحلة على اللیسل 
شمالا الى أبيدوس بینما يرى الشراع مطويا على الصاری آما Abs‏ الشرقى 
فعليه رحلة العودة الى الجنوب أمام ريح الشمال بینما ву‏ الشراع منشورا , 
وعلى المدخل السادس ف الجائب لفربی منظر تخزین الغلال ٠‏ وعلى الجاب 
الشرقی منظر جدير بالاهتمام للنسيج ٠‏ وف بالمدخل السابع بوجد منظر مام 
وعلى :لجائب الغربى من المدخل الثالث منظر يمتل داجی وهو يراقب سید 
هذا ولم يبق على الجدران الخلفية لصف الأعمدة وهی التی شاثل الحدران 
تمثل مناظر للطبخ وبناء المراكب ورعى الأغنام ووزن المعادن الشينة للخزانة 
آما مناظر الدهليز الرئيسى والصالة المربعة ب التی لابد ш‏ كانت فى الال 
دفم ۱۲۰ ۰ ماحو ( الحوزة العليا ) б)‏ 

КАЧ ۽ کان مجر‎ * (v\) مره منوت‎ us هذه الشرة الى الال‎ с^ 
Lice أطلق عليه السيد / دى جاريس ديفز اسم « عائن » ( انظر مجلة‎ 
سدها ) السکاهن اشانی‎ Lig то المترو بولیتان الحزء شانی ۶ ص‎ 
ولکن تاکد الآن‎ SIO تحتس‎ ell وكان يظن فیما سبق أنه عاش ف‎ ٠ لآمون‎ 


نهاشا أنه 3 0 2 أر: ‚ mia 0 А Аў * ZA‏ 
با انه عاش تحت حکم آمنوفیس الثالث ٠‏ وتفع مقبرته فی مكان واضسج 


)۱( اتضم أن اسم صاحب a All‏ هو : عانن ‚н‏ 


YY) —‏ مه 


فوق شح النل وهی فى حالة АК‏ تكون مخربة تماما ٭ ومع هذا فمن الواضح 
آنها على جانب АА‏ من الأهمية فماحو أو بالأحرى gle‏ کان كما قال 
الد / ديهز ب شقيق АА‏ تى » التى أصبح الاعتقاد فى أصلها الآسيوى 
уу‏ أقل احسالا ٠‏ وبذلك يكون عائن خال اخناتون » وهذه الصلة الوثيقة 
| انی كانت تربط الملك بكهنة آمون التی عمل بكل قوته على هدمها زادت ف 
حدة الموقف فلم بستبق خناتون صسور خاله ف القبرة وان کان قد إستبقى 
سور بيه وأمه ٭ ولقد قام السيد / دیفز بدراسة ونسخ قطعة كبيرة من الرسم 
اللون الجسپل بالمقبرة : وهو رسم يشل الأجزاء السفلية من صور أمنوفيس 
الثالك وتی وهما جالسان على عرشين ٠‏ وتحت عرش تى منظر مثير لقطة تشد 
على صدرها بطة تقاوم بشدة » بینہا يقفز قرد فى حالة اتفال ديد على 
الاثثين ‏ وهناك صور لسكان ليبيا وکریت وغيرهما من البلاد على المنصة التى 
برٹکز عليها العرشان اللکیان بینما پوجد رسم على عرش الملك يمثله بشكل 
أبى هول ملکی \ الأعداء дый‏ والزنوج والأسيويين ٠‏ 


رقم о.‏ ب نفر حتب ( شیخ عبد القرنة ) 

کان نفر حنب راب الالھی لامول м‏ فی عصر حور محب ولهذا فان المقبرة 
آرجع الى العصر الذى حدث فيه رد فعل شد البدعة الدينية التی أحدثها 
اخناتون АШ, ٠‏ كان کہنة آمون ‏ الذى كان ثفر جتب واحدا منهم ب على 
زان هذه ا حركة و لقد *نهروا تسسكا بالتفالید مما آدی الى القضاء نهائيا على 
الحيوبة فى كل من الديانة والفن المصرى ٭ فالممروف أن الرسوم الغائرة قد 
حادت ان عن الحرية فى الاداء التى كانت تسیز ЫЛ‏ فى منتصف الاسرة الثامنة 
عشرة حتى قبل فن Wily ual‏ أخذت فى الانحطاط حتی وصلت الى حاله 
الجنود و لسل اك كلى الذى وصلت اليه فى المصور المتآخرة ٠‏ 


وتحوی الصاله الستمرنه ستي المناظر التی وصلت ЫЛ‏ فى حاله سليمة 
Шш,‏ يشل تفر حنب Uy‏ ينعم عليه بالأوسمة ٠‏ وعلی الاب الأسر من 
الحائط الخلفی نوجد المأدبة الجنائزية ٠‏ وتحت المنظر الرئيسى منظر آضفی 
we‏ دده nial‏ 5 أمسة У‏ سكن أن Ls‏ من میزاتھا الفنية ؛ وھذا النظر سكل 
شارت شا кин,‏ وہ كنب أمامه تس oy‏ یغنیها » بينما بوجد على 
۲١ (‏ س اللار المصرية ) 


— ۲۲۲ له 


الجانب الأمن من هذا الحائط نسخة ثانية من هذه الأغنية ٭ وقد كان للنصوص : 
المختلفة لأغنية الضارب على المود آهمية آدییه مستازة وهی ليست جديدة اذ 
أنها تعتمد على « الأغلية القديمة الخاصة بمنزل الملك الحظوظ انتف » من 
الأسرة الحادية عشرة التى وجدت مكتوبة أمام ضارب العود والتى حفظتھا Ш‏ 
بردية هاريس رقم ٠١‏ » على أن النص فی مقبرة نفر حتب له أهمية فى حد ذاته 
اذ أن أشعاره المسأخرة تحسوی ما يصفه « ارمان » بأنها نوع من آنواع 
الاعتذار لفلسفة الأغنية القديمة للدولة الوسطى التى تقول « تستم بالحاضر » 
التى كان على ضارب العود أن يغنيها بحكم العادة کمطلع لأغنيته عن هذا 
الوضوع ۰ وهذه الأشعار المتآخرة لها جمال عاطفى ولطيف بصورة فريدة فى 
تأملاتها للراحة والسلام اللذين پسودان ШЫЛ‏ الآخر بعد الجهاد والكراهية 
التى يلقاها لانسان على هذه الارض : فضارب العود فى مقبرة نفر حتب پقول 
فى أغنيته « لقد سمعت الأغانى الوجودة ف المقار القديمة ( واحداها تلك الاغنة 
التى غناها الآن ) ٭ ماذا تقول عندما تمتدح الحياة على الارض ؛ وتقلل من شأن 
مملكة الأموات -.ولای غرض تقول ذلك عن الأرض الأبدية » أرض الحق 
والعدالة حيث لا أخطاء فالخصام فيها مکروه وليس فيها من بتكم على 
زمیله - هذه الأرض التى ليس فيها عدو : فآفاربنا جميعا پنسون فيها بالراحة 
منذ الأيام الأولى وهؤلاء الذين سيكو نون فى ملایین ملایین الستین سوف Fe‏ 
كل منهم ايها » ٠‏ وان يبقى شخص ف أرض مصر ؛ ولن يكون شخص لا بذهب 
الى هناك ٠‏ وما أشبه الأيام التى تقضیها على الأرض بالحلم ٠‏ والشخص SU‏ 
да‏ الغرب يقال له : مرحبا بك سلیسا معا » ٠٠‏ وہجوار مقبرة نفر حتب 
مقبرة تفوقها من الناحية الفنية ( رقم ۰۱ ) ولكنها جديرة بالاتتباه لتسجيلها 
هذه الأغانى التى تعتبر موسيقاها الحساسة والرزينة من آرقی آلوان الشسعر 
ری 
رقم }0 اوسر حات ( شيخ عسد الفرنة ) 
كان أوسر حات الکاهن الأول للقرينة الملكية لتحتمس الأول تحت حكم 

الملك سيتى الأول من الأسرة التاسعة عشرة ٠٠‏ وتحتوى الصالة الموجودة فى مزار 
مقبرته على بعض الناظر ذات الجمال والرشاقة الفريدة » فعلى الجانب الاسن 
من bile‏ المدخل (۱) بری أوسر حات راكما أمام أربعة وعشرين من بين الائنی 


۳٣٣٣ —‏ نا 
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والأربعين محکما الذين يساعدون أوزوريس فى محكمة الموتى ؛ فهم يجلسون 

أمام أوزوريس الجالس على عرشه فى مقصورته بین تحوت وآنوبیس ثم Be‏ 
بمدئذ (к)‏ منظر لوالد أوسر ob‏ وكان Lat‏ الكاهن الأعظم لتحتمس الأول 

وری معه كاهئان يقومان تطهيره یینما یقوم آوسر حات بتمدم العطا با (е)‏ ۰ 

وننحت هذه المناظر بحضر أوسر حات وأصدقاؤه التقاديم الى مقصورة حور 

آختی 'الذى بحلس yl gon‏ « مرت سحر » Аа) 4л‏ واصدی الهسان 

الجبانة ٭ وعلى الحائط القصير الى اليمين )4( منظر على جانب من الجسال 

والطرافة » ففيه أوسر حات وزوجته واخته جالسين تحت شجرةتين مصسلة 

بالناكهة بينما تحلق طيور آبو فصادة بين فروع الشجرة ٭ وفوق السيدتين سبح 
آرواحیبا ف شكل طيور ذات رووس آدمية بين الأغصان وتوجد أمامهم بحيرة 

تخرج منها احدى الهات الأشحار تصب ماء الحياة من اناء ذهبى ف كؤوس 

شرب منها أوسر حات والسيدتان . كنا انها تقدم ,الم الخبز والتين walls‏ 

وأقراص العسل بینما سد أوسر حات يده ليلتقط تينة + وبين أوسر حات والالهة 

بحيرة ثانية على شكل حزف т‏ یسیر بجوارها اوسر حات وزوجته ف شسکل 

میور ذات روس آدمية ويشمان أكفهما لیفترفا بها ماء الحياة ٠‏ وهذا المنظر 

الرمزى الصیل رغم أنه ым ч!‏ النیء „Шә‏ دون شك من اکثر pul‏ لته 
لانظار فی الحبانة كلها ولا بسح اهماله ٠‏ وعلى الجانب الأيين من الحائط 
الخلفى (о)‏ مناظر للقرابين التى يقدمها ابن أوسر نحات الدعو أوسر حات لوالده_ 
وآمه : بينما شوم أفراد أسرة آوسر حات بتقديم لفرابین ( > ) الى تحتس 
الأول الوّلة والى آوزوریس + وعلى الجانب الأيسر من الحائط الخلعی منظر 

ШЫ )۷(‏ تحتمس الأول وهو بجر على زحافة مصحوبا بالمغنيين وحاملى 

الراوح ٭ وعای 31 الأسر من حائط الدخل )۸( منظر وزن قلب أوسر حات 

رف هذه الرة لا يوزن القلب مقابل رشة ماعت بل مقابل تشال آدمی ٠‏ و تحت 
هذا مناظر جناثزیة أخرى ؛ على أن الأعسية الرئيسية لهذا اازار تنحصر فى المنظر 
الرشيق الرسوم على :لحائط الضيق ف الجهة اليمنى ٠‏ 

رقم оў‏ امن ام حات ( شيخ عبد الأفرنة ) 
تتع هذه المقبرة خارج الحوزة العليا وتكون مع الرقمين ۰۱۳4 ۱۳۹ 
مجوعه من ا مقاہر على مسافة غير بعيدة من مقبرة رع موزا المشهسورة (رتم 


— ۳٣٣ س‎ 


وه ) » وقد كان أمن آم حات عمیلا لآمون آبان حكم الملك تحتمس ٠ ФАШ‏ 
والصالة المستعرضة والدهليز مزینان بالرسوم ٠‏ فعلى الجائب الأيمن من حائط 
الدخل (۱) منظر يمثل أمن أم حات وهو يصطاذ » وعلى الحائط الضيق الأيمن. 
(a) :‏ لوحة جنائزية لامن آم حات وهو يقدم القرابین لأمیرتین ملكيتين + وعلى 
الحائط الخلفى الى 'اليمين ( 4۰۳ ) بری أمن آم حات وهو يصطاد فرس البحر 
والسمك والطيور ٠‏ بینما توجد على حائط المدخل الى اليسار (ә),‏ المأدية 
الجنائزية حيث يرى أحد المدعوين متوعكا بینما تستضیف الأخرين الراقصات 
وف المر الداخلى مناظر جنالزیة ( 25 ۸۰۷) ٠‏ | 
رقم of‏ - حوى ( وقد اغتصیها کنرو او کل ) 
تقم هذه القبرة خارج الحوزة ШЫЛ‏ مباشوة بالقرب من الدخل الرئيسى . 
وقد كان حوى مثالا لأمون فى عهد تحتمس الرابع وأمنوفيس الثالث ays Lis‏ 
الذى اغتصب مقبرته فقد کان ШАЎ‏ ور یسا لخازن خلسےو ف آوائل عصر 
الأسرة التاسعة عشرة ٠‏ ومما «جدر ملاحظته منظر عبادة الماك لوله أمنوفيس 
الأول وزوجته الملكة أحسس نفرتاری الى اليمين على حائط المدخل ٠‏ وليس المناظر 
الأخرى أى ا .4.215 ٠‏ 


وو وفك 


هذه المقبرة المظيمة التى لا تبعد كثيرا عن مجسوعة المقابر ۰۳ » ۱۳4 : 
۰ قد تكون من الوجهة الفنية أهم مقبرة فى الجبانة كلها ؛ على حين أنه لا 
بداینها فى أهسيتها التاريخية الا مقبرة رخمیرع ( رقم ٠٠١‏ ) + وقد قام بتنظيف 
هذه المقبرة وترمیسها Late‏ السيد ٠‏ موند ممثلا لجامعة ليفربول ؛ كما قامت 
مصلحة الآثار پسل تف جدید لها ۰ كان رع موزا حاكما لطيبة ووزيرا أباذ 
حكم الملك أمنوفيس الرابع ( اخناتون ) (ا) » وکان لهذا أهم شخص فى مصر 
بعد الفرعون فى الوقت الذى حدثت فيه الثورة الدينية واتقلت قاعدة الحكم 
من طيبة الى العمارنة ٠‏ والى هذا الحدث يرجم السبب الى أن مزار المقبرة لم 
تم أبدا ٠‏ ولابد أن رع موزا كان من أوائل الذين اعتتقوا العقيدة الجديدة ٠‏ 


)١(‏ كان رع موزا ون راايشافى اواخر ايام geal‏ نیس الثالث كما تدل الکتابات 
المورجودة فی wig! длы‏ اہنار ..)256 ,255 ,251 (Portcr-Moss, Bibliography, V, рр.‏ 
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وتعتبر ار а‏ ن أوائل у acd‏ عن هذا العصر » ففيها کان اخناتون لا ہزال 
يحمل اسم آمنوفيس وهو يمثل ف الزار ہکل من الأسلوب ور العادی للفن 
الصری واواسلوت الجديد الأكثر حرية لفن العمارنة ٭ كما أن الکتابات على 
جانب كبير من الاهمية » ففیها يذكر الفرعون الیافم أنه تلقی العقيدة الحدیدة 
لاتون عن طريق الوحی الباشر من الاله نفسه » پینما يجيب رع موزا بالاتی 
« ستبقى AUT‏ ما هیت السماوات وان بقاءك مثل بقاء اتون فیها » وشاء 
آثارك کبقاء السماوات » فأنت الشخص الوحید ( لاتون ) 'لطلع على خططه » , 
ان ا مرکز الممتاز لامن حتب شقیق رع موزا الذی یحتمل أن يكرون قد عمل 
کاتبا لاشغال آخبه الوزير الكثير الشاغل أثناء اقامة القبرة قد بوحی أن 
أمن حتب الذى کان رئيسا للاستقبال فی القصر الاکی ош‏ قد تام بانسام 
لعەل بعد هوت رع موزا البکر ؛ ولكن هذا يبدو بعيد الاحتسال لأسسباب 
آخری ٠‏ والنقطة الهامة فى زخرفة المقبرة هو مظهر الانتفال من اراسلوب الدقیق 
التفن لفن منتصف الأسرة الثامنة عشرة المسثل هنا بالنتش البارز الذى شير 
بالرشاقة الواضحة والذى لم يلون أبدا الى “سلوب السارئة الذى يجنح الى 
العجالة والانطلاق الذى يدو ( وان لم یکن قد تطور بسد الى نیایته ) فى 
مناظر النالحین والنائحات وف منظر بظهر فيه اخناتون بنفسه ٠‏ 

من الفناء الکشوف ندخل الى صالة مستعرضة وهی صالة آعسدة كسية 
بها du yl‏ صفوف من ع الأعسدة كل منها ШШ‏ وتسیز ШШШ‏ البارزة الب 
ماو نة الموجودة على الحائط الشرقى لهذه الصالة برشاقة وجسال فريدين ٠‏ وهی 
تظهر أصدقاء رع موزا وزوجته فى أربم مجموعات War‏ أحد „йш‏ آمون 
وزوجته وريس اصطبلات الملك الدعو معى وزوجته كاهنة IST‏ موت : 
ووالد رع موزا الدعو نبى وزوجته أبوا ء ثم شقیق رع موزا المدعو امن حتب 
رئيس الاستقبال وزوجته مای ٠‏ وهؤلاء يجلسون SLE‏ مجموعتين مؤلفتین من 
رع موزا وزوجته مرى بتاح وآأخيه امن حتب وزوجته ماى واہنته مرى بتاح» 
LI‏ الحائط الجنوبى لهذا المزار فعليه مناظر الحنازة مرسومة بالأاوان بأسلوب 
فن العمارنة الأول الذى لم يكن قد مر عليه الوقت الكاف لتطويره ٠‏ ويجدر 
ملاحظةمجموعة النساء النائحات بین محموعتن‌تصلان الأثاث الحنائزى والزھور: 
وق الصف الأعلى من هذه المناظر يشل الموكب الجنائزى مع التابوت داخل 


۳٢۷ —‏ رت 


الشخص الغريب الملفوف فى جلد » وهو الذى يشل تضحية بشرية حقيقية أو رما 
للقيامة + على أن هده السلسله من المناظر قد غطيت بطبقة من الجص ولا يمكن 
الجزم Це‏ :دا کان ذلك قد م بأمر كن اللاك الدى لم بوافق على هذه الشعاثر 
أو بغیں أمره * 


وعلى الحائط العربی منظران لاخناتون سبق الاشارة اليهما فا منظر الوجود 
۳ النصف الابسر من الحائط يشل الملك جالسا فى مقصورته وبجانه الالهة 
باعت الهة Gall‏ وتحت العرش أسماء ورموز الشعوب الخاضعة للامبراطورية 
النی سرعان ما حطمها پینسا وقف رع موزا أمام الملك حاملا شعارات وظيفته 
الکبری ؛ والمنظر لم يكمل بعدوهذا مما يزيد فى آهسیته اذ یمکننامن تتبع الخطو'ت 
ш‏ استعسلھا الفنان ٠٠‏ وعلى النصف الأيمن يرى اخناتون وزوجتة بستلیان 
Gs‏ القصر » وهو بلفی لرع موزا بالأوسمة الذهبية بالأسلوب العهود الذی 
bo pi‏ رژیته فى مقاہر السارنة ؛ وهنا أيضا لم يكسل المنظر » فصورة رع موزا 
لازالت مرسومة بالحبر فقط ٠‏ وبعد ذلك بری رع موزا متحليا بالأوسمة 
الذهبية وقد خرج من القدر وجموع, الشعب تهنئه LT ٠‏ الممر ففيه ШШ‏ أعمدة 
شكل البردی ых,‏ لم تم ولم ترسماء 


رفم 01 ب اوسرحات ( شيخ عبد القرنة ) 


تفع جنوبی И‏ دع موزا مشبرة لشخعن بدعى أبضا أوسرحاتوكانالكاتب 
ا ورس الحضانة الملكية أيام آمنوفیس ٠ GUI‏ وعلی الجانب این من ۱ 

نط الدخل )\( منظر لاوسر حات وزوجته واقنين آماه القرابین ДЇ‏ يقدميا 
لهما ٠ Legal‏ وتلی Л‏ ری кз‏ الخلنی (т)‏ ؟) يظهر آوسرحات وهو 
شدم مائدة محملة بالفواكه والزهور اأ МАК,‏ يلس حلة حمراء ذات نقط 
el sis‏ و صل ИГЕ Т‏ لات أن اورجه КШ‏ شوه وى 
منتصف هذا الحائط )6( منظر للخبز والخبازين پیا بجلن ضيوف أوسرحات 
فى أسفل ٠‏ وقرب fo dl GUI‏ الى الحجرة الداخلية بحضر الرجال صرر تبر 
الذهب لیعدھا اللاحتلون )٤(‏ وق الصفوف السفلی يجلس الرجال ف ظل 
الأشجار فى dae‏ ویری اثنان من الحلاقین يعملان بنشاط فى قص pd‏ رجلين 


سم A‏ سب 


وحلاقة Laut,‏ بیدا ينتنظر آخرون دورهم ٭ وعلی الجانب الأيسر (۷) من 
الحاثط تسه منظر حدى الا دب وقد شوه صور السیدات ناسك مسیحی 
استسمل هذه المقبرة فى وقت ما خلوة له ۰ وعلی الجانب الایسر من حائط الدخل 
0 مناظر رفية من تربية الماشية واحضار العلال ہنما پوجد بجوار GI‏ 
لاوسرحات وزوجته وابنته واقفين آمام القرابين (о)‏ وهنا آیضا نلحظ۔ أن شوق 
الناسك الصالح قد cat‏ على سور السيدات حتی لا قم هذا الخلوق المسكين 
. فى تحربة ٠‏ وعلى الحائط الایسر من الحجرة الداخلية یوجسد منظر جسدير 
باللاحظة (А)‏ لم يجد فيه الصديق 'المزیز عيبا فتركه دون آن يمسه حتى يزيد 
فى معلوماتنا فهنا بری آوسرحات فى عريئه وسير اللجام مربوط حول وسسطه 
وقوسه مشدود والسهم مسحوب حتی رأسه ٠‏ وهو يصوب نحو مجموعة 
مختلطة من الحيوانات من غزلان وأرائب وضباع وثعاب وغيرها ۰ وقد دنت 
حركات بعض الحیوانات 'الهاربة فى غاية من الابداع ورغم أن جياد 4 
أوسرحات لا زالت مرسوفة بالشکل لذى یشبه الحصان الهزاز الذى لم 
يستطم 'الفنان أن يتخلص منه عند رسمه للحصان ٤‏ فان الرسام هنا قد حاول 
أن بضفى شعورا كبيرا من الحركة على الوضع التقليدى وعلى العموم فان هذا 
المنظر مثل طيب من نوعه نجد له دون شك أمثلة آخری .٠‏ بعد هذا توجد PUM‏ 
الالوفة لصيد الطيور والأسساك وقطف الكروم „ае,‏ النبيد ٠ (A)‏ وعلى 
الحائط الخلفى (۱۰) تماثيل جالسة لم ببق منها غير آجزاء ٠‏ وعلى الحاشسط 
الأسن ( ۱۱ ۸ ۱۲ ) مناظر جنائزية ٠‏ 
رقم oY‏ — خع ام حات ( شیخ عبد (Ж ДИ‏ 

تقم هذه القبرة فى نفس مجموعه ا مقاہر التى تقع فیها القبرة رقم ٢٥‏ . وهی 
مثل آخر لزارات الحبانة old‏ الروعة الفائقة » فنقوشها ترجم الى ذلك العصر 
الذى وصل فيه فن الأسرة الثامنة عشرة الى ذروته ( متتصف еШ! „К>‏ 
أمنوفيس الثالث ) ۰ وبينما لا يفتقر 'التأثير العام الى الحيوية نجد أن التفاصيل 
قد تمذت بمنتهى الابداع ٠‏ وق الصالة الأولى المستعرضة نجد على الباب منظرا 
لخم ام حات وهو يقدم التضرعات لاله الشسس » ورغم أن النظر قد نفذ بطریق 
fll ДЫЛ‏ وهو فى المادة ۷ پتطلب العمل الدقيق الذى بتطلبہ gal‏ البارز 
بروزا خفیفا WE‏ نلاحظ فيه الرفة فى معالجة التفاصيل وبالأخص ف الرأس 
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بشعره المستعار الجميل وقد نسق تحته بعناية الشءر الامسلی لخع ام حات , 
نستدير الى الیسار حيث توجد على حائط المدخل (۱) بعس الرسوم الجميلة 
ذات البروز الخضف ونری آولا خم ام حات وهو Ya,‏ التقاديم ٹم (۲) WY‏ 
رئونت المثلة oly‏ الحة والتى نشرف على المخازن والحصاد جالسة داخل 
محراب ترضع طفلا یمثل الحصاد الجدید » وآمامھا ثلاث رجال مثلوا بشكل رائم 
بحضرون القرابین لها » وخلفهم (т)‏ ما يشل میناء طيبة بأرصفتها التى تمم 
بصاريات السفن المحملة بالقمح » وسا يجب ملاحظته تفاصيل رژوس الصاریان ' 
والحبال والمجاذيف المتحركة التى حليت رژوسها بشکل, سثل راس فرعون , 
وف النهاية الیسری للصالة توجد كوة (4) تضم تمثالين مهشمين لخم ام حات 
والكاتب ا ملکی أمحتب ( رقم ۱۰۲) ٠‏ وعلی الجانب الایسر من الحالط الخلفی 
(о)‏ منظر الخدم وهم بحضرون الماشية ورسوم hates‏ جدا لامنوفیس الثالك 
وخع ام حات (А)‏ وقد مثل الأخير وهو يقدم تقريره عن الحصاد АКШДА‏ بصفته 
مشرفا على مخازن الثلال بالوجهين القبلی والبحرى ٠‏ 

وقد مثل عرش اللاك وتحت قدميه القبائل التسع الفلوبة حسب التقاليد 
المعتادة المحبية » وبين قوائم المرش فلممثلة بشكل قوائم الاسد يوجد أسير 
زنجی وآخر أسيوى أما سند ذراع العرش فيمثل أمنوفيس بش كل أسد 
يقتل آسيويا ٠‏ وعلى حائط المدخل الى الیسین (у)‏ خم ام حات وهو يقدم 
القرابين ثم مناظر زراعية مثل مسح الأرض والبذر والحصاد وغيرها » وتری 
عربة خم ام حات فى انتظاره والسايس فى اغفاءة بداخاها ыз‏ تأكل الخيل 
العشت 6 


وعلى بين الحائط الخلفى (А)‏ رسم لفرعون اندثر OW‏ ء وكان يمثله 
WE‏ على عرشه بشكل أبى الھول وهو يتقبل فروش الطاعة من خم ام حات 
ومساعديه ٭ ويرى خم ام حات فی منظر AT‏ وهو dls‏ الأوسمة «ЫДА‏ 
اللجليلة ولهذا ДЫЙ!‏ آهمیته اذ أنه يعطينا تاربخا مضہوطا لهذا الجزہ من ФЕЙ‏ 
فهنا یذ كران تقلید خع ام حات كان فى السنة الثلاثين من حکم أمنوفيس الثالك 


~ ۳۱ بت 


أى قبل موت اللك بستة (Nel gel‏ ٭ آما الناظر الوجودة فى المر وهی التی 
أزيل آکثرها فتتعلق بالحياة بعد الموت ومما پجدر ملاحظته منظر اوزوربس 
جالسا على عرشه وقد شوه کثیرا وان كان قد نفذ بدقة ومن خلفه تتف الالهة 
حاتحور » وف الصالة الستعرضة الثانية كانت توجد تماثیل فتك لخم أمحات 
وأقربائه جالسين وقد كانت فى е!‏ جميلة الصنع غير أنها أصبحت الآن فى 
حالة مهشمة جدا * 
رقم AY‏ - قن آمون ( الحوزة العلیا ) 

تقم داخل الحوزة العليا قرب المدخل الجنوبى ٠‏ وقد كان قن آمون 
الرئيس الأعلى لاستقبال الملك وهو فى هذه الحالة امنوفیس الثانى ۰ ولابد 
أن مقبرته كانت فااصل احدی روائم الجبانة بمناظرها الملولة الجميلة 
المرسومة على طبقة من الجص الأصفر وق АА‏ يقول الدکتور آلن جاردنز 
و ان الرسوم السورة А‏ روعى فيها الدقة ف التفاصیل NE‏ تمتبر من 
cla ji‏ ) الا أن هذه الرسوم قد اسودت وشوهت حتی لم يعد فيها ما بستحق 
الاتنباه الا القليل نسبيا ٠‏ وتتکون المقبرة من فناء فسیح پؤدی الى صالة بها 
عشرة آعمدة ت والى الجهه لینی من جدار المدخل Gals‏ قن آمون الشرائب 
على الماشية بودسفه الرایس الأعلى لاستقبال الملك ٠‏ وعلى الجدار الخلفی الى 
لین Jt‏ آمنوفیس الثانی كطفل رضيع بینما موم الموسيقيون بتسليته ٠‏ 
وعلئ الجانب الاسر من هذا الحائط سثل اللك وهو جالس على العرش يتقبل 
الهدايا ومن نبا تساثيل гш‏ نفسه وسائیل للملكة Gp tt‏ هذا بالاضافة 
الى الأسلحة والأثاث الین وقطم الحلى التى يقدمها اليه قن آمون ٠‏ وعلى 
الجانب الاير من جدار الدخل توجد مناظر للصيد فى الصحراء والاحراش 
وعلى الجدران الجانيية للهيكل قن آمون وزوجته جالسين آمام مائدة بینما 
نجد على الحاثط الخلفى رمسا لقن آمون وهو يتعبد لأوزوريس وأنويس ٭ 


۱۱) الارجح ان الاك مات فى السنة الثامنة او التاسعة والثلائین من حکمه 
انظر 1 ,)350 (Hayes, The Scepter of Egypt, П. р,‏ 


س ۳۳۲ بت 
رقم CTD AN‏ سن نفر ( الحوزة العلیا ) 


رقم 5ه أ هو الجزء الأعلى من المقبرة المنحوتة فى السسخر وهو بستعمل 
حاليا OAS‏ نظرا لأنه ليس بذى أهمية خاصة ٠‏ آما رقم ۹٦‏ ب فهو الجسزء 
المحفور تحت الارض الذى بحوی رسوما ماونة ذات أهمية كبيرة ؛ ويعرف 
باسم «مقبرة العنب» أو «مقبرة البستانى » ٠‏ و کال سن تفر عمدة المدينة dy gol‏ 
أى مدينة طيبة وكان أيضا مشرفا على المخازن والحقول وحدائق وماشية أمون 
وهی الوظائف التى أوحت اليه بفكرة تزيين مزاره بمناظر أشجار العنب النی 
تشکل جزءا مشرقا من زخرفته ٭ ويمكن الوصول الى القبرة من اافناء بواسطة 
ملم محفور دی الى حجرة صغيرة ذات سقف منخفض وشكل غير منتظم 
يقرب من الشكل المستطيل ٭ ونجد الى اليسان (۱) منظر لسن تفر وهو پتقبل 
القرابين من ابنته موت توی ( وقد شوه رسمها ) وعشرة كهنة فى صغین ٠‏ وعلى 
الحائط الأسن ules, (х)‏ سن نفر وابنه من خلفه » پینما بحضر الخد SUSI‏ 
الجنائزى ومن بينه التماثيل المجيبة وقناع من 'الورق المقوى ليوضع فوق رأس 
المومياء داخل تابوتها » وقد سبق أن رآينا مثلا رائعا منه فى القناع الذهبسى 
لنوت عنخ آمون ٠‏ وعلی اليمين (۳) وعلی اليسار (4) من المدخل الموصل الى 
الحجرة السدة توجد رسوم ES‏ سن فر واخته سنت نفرت » وقد كانت 
مربية الملك . بتعبدان لصورة مزدوجة لأوزوريس المثل على عتب الباب ٠‏ 
وعلی سقف الحجرة رسم لكرمة نامية بتدلی منها عناقید العنب ٠‏ ويلاحظ 
هنا وق الحجرة التالية ان سطح السقف الغير مسو قد استغل فی اضافة مزيد 
من الشعور بحقيقة ما سثله كرم العنب ٠‏ وبالحجرة الداخلية أربعة أعسدة 
مربعة بينما تستمر مناظر كرم العنب التى تمتد الى أسفل لٹکون افريزا ٠‏ وفوق 
الدخل (ہ) رسمان لانوپیس كاين اوی جالسا فوق مقصورته ٠‏ وعلى 
الجمة اليسرى من حائط المدخل (у)‏ يرى سن نفر ومسه زوجته الشقيقة 
مريت متوجھین الى الدخل وحسبما تقول الكتابة « انهما ذاهبان الى الأرض 
ایریا قرص الشمس كل يوم » ٠‏ بعد ذلك (A)‏ يرى سن تفر ومریت جالسين ٠‏ 
وعلى الحائط الأيسر (Ve)‏ نرى منظر الخدم وهم يحضرون الائاث الى المقبرة 
ویقیمون مساتين آمام الزار » وكذا منظسر الرجل المغطى الذى قد یمثل التضحية 
البشرية التی انقرضت Мә‏ عهد بعيد أو رمز القيامة ثم يأتى بعدئذ رسم مهشم 


(شكل (оо‏ 
مقسبرة سن نفر 


( شکل كه) 


مقبرة رخمیرع 


~ ۳۳٣ س‎ 


نسن تفر ومریت آمام أوزوريس وحاتحور ٠ (М)‏ وعلى الحائط الخلفی (۱۳) 
مناظر لسن تفر جالسا بتقبل العطايا ثم (۱۲) رسم لسن نفر ومريت كتمثسالين 
جالسين فى محراب داخل مركب om‏ مركب آخر فی رحلة الى ابيدوش , 
اما الحائط الأيمن فعليه منظر (۱۱) يقدم فيه سن نفر ومريت التقاديم لأوزوريس 
وأنوبيس ثم منظر (۱۰) یقوم فيه كاهن يلبس جلد فهمد بتطهيرهما ДЬ‏ 
المقدسة ٠‏ وقد تعرض رسم سن نفر فى هذا المنظر لما نطلق عليه فی الوقن 
الحاضر اعتداء على حين سسى بالكتابة الخطية اذا كان قد حدث فى العصور 
القدسة » فلقد کت زار J‏ العصر الیو ائی اسم » الکسندروس « باللفة 
الهيروغليفية على احدى التمالم التى تزين رقبة صاحب المقبرة وتدل كتابته هذه 
على أن لقرة كانت مطروقة فى العصر البطلى مسا یجملنا ننظر الى هذه О!‏ 
کشیء ذى نفع ST‏ مسا تستحق ٠‏ وأخيرا يوجد على الجهة الیمنی من حائط 
الدخل رسم لسن تفر وزوجته جالسين الى مائدة قرابين پینسا يرى سن فر 
بتنسم де‏ زهرة من زهرات اللوتس ومریت تسك بشدة ساقی زوجها . 
رقم ٠٠١‏ - رخميرع ( الحوزة العلیسا ) 

وصف اأسناذ برستید مرة الوزير العظیم لتحتمس الثالث ہاتھا امم 
أثر خاص ف الامبراطورية * وتعتبر مقبرة رع موزا ( رقم 0ه ) من بعض وجھات 
النظر منافسة قوية لها » ولكن ليس هناك شك فى أن مقبرة رخمیرع تقف على 
الأقل ى مصافه اعظم القابر فی الجبانة لطرافه مناظرها وأهسية كتاباتها الثى ‚ 
. تشرح بالتفصيل مهام الوزير ابان ازدهار الامبراطورية والمبادىء التى كانت 
تتحکم فى السل الادارى وتسيره ٠‏ ولقد كان رخميرع وزيرا فى النصف الأخير 
من حکم الملك تتحتس الثالث عندما وصلت الامبراطورية السصرية الى الذروة 
فى قوتها وسطوتها وعندما لم يكن هناك منافس حقيقى لهسا فى الشرق الأدنى 
ولهذا فان لرخميرع بعض الحق اذا اعثبر الشخص الثانى الهام فى عالمه ء فقد 
كان مسئولا فقط آمام فرعونه النی كان بلا منازع اعظم شخصية ف زمانه ولم 
يكن هناك شخمن من الملوك أو الرعية فى الشرق الادنی له من النفوذ الذى 
كان بستطیم ان ابماررسه رخمیرع دون أن р‏ قفه شىء سوق القيود المالية الخاصة 
بالخزائة المصرية ء٠‏ وقد كان رخیرع عليما بأهسيته الخاصة كما كانت لده 
فكرة صحيحة عن مقدرته فهو Gall‏ يقول فی احدی GUUS‏ « لم يكن هساك 


مت ۳۳٣٣‏ بت 


ما بجھله فی الساء والأرض أو ف آی جزء من أجزاء العالم السفلی » ۰ وهذا 
شوق آی ادعاء سکن أن بدعيه لنفسه آی رئيس وزراء قادر فى الوقت الحاضر 
ولكنه كان بحسل احتراما كيرا لمقدرة وعلم الرجل العظیم الذى كان بخدمه с‏ 
فی هذا بقول « انظر ان جلالته بعلم ما حدث فلا بوجد هناك شیء لا يعلمه # 
نهو الاله تحوت ( اله الحكمة ) فى كل شىء فلم يكن هناك عمل لم ‚саз‏ 
وقد عاش هذا الوزير المثالى مدة كافية استطاع فيها أن نتوج بنفسه امنوفيس 
الثانى ابن وخلف تحتمس الثالث فهو بذلك لم يمت الا بعد عام ۷ قم ۰ 
ومقبرتہ لهذا السبب يسكن معرفة تاريخها بالضبط ٠‏ 200 


والقرة ذات شكل غير عادى بعض الشىء فهى تتکون‌من الصالة المستعرضة 
العادية ومنها يسكن الدخول الى دهليز لويل ومرتفع ولكن سقفه يرتفع تدريجيا 
گلا تعسق فى الصخر » وق نهاية القصوی كوة,عالية كانت فى الأصل مغلقة باب 
وھسی + ومن المحتسل آنها كان تحوى Ser‏ الوزير والرسوم اللونة بالمقبرة 
تضم مناظر طريفة جدا ولكنها للاسف أسودت كثيرا بفعل دخان النيران التى 
كان شعلها الفلاحون الذین اتخذوا من المقبرة سكنا لهم الى أن اضطروا الى 
تركها ۰ 


ويقع آول منظر ذى أهسية عندما تدخل الصالة المستعرضة الى اليمين من 
الحائط حيث )١(‏ نرى معصرة نبیذ والعمال بهرسون بأقدامهم العنب الذى 
بنساب عصيره فى جرار كبيرة ٠‏ والى الجهة اليسرى من الحائط الخلفی (4) 
منظر تسلیم الجزية والھدایا من الأراضی الأجنبية ويرى مقدمو الجزية والهدایا 
فى خسة صفوف فالصف الأول يمثل آهالى بونت وهو الاقلیم الذى كان ستقد 
العر д»‏ دانسا أنهم مرتبطون به من حيث الأصل ٠‏ وف الصف الثانى أمراء 
саў‏ وجزر البحر الأخضر ( جزر بحر ايجه ) وف الصف الثالث النوييون 
وق الصف ااراہم السوريون وف الصف الخامس أهالى الجنوب ؛ وبرى 
اللوبیون وهم بحضرون فيدا وأنياب الفيلة والذهب والزراف والقرود وغيرهاء 
ما أهالى шә‏ فيحضرون الأوانى الجميلة ذات الأشكال المسيزة » ينما حضر 
السوریون الجزية المكو نة من عربات وخيل ودب وفيل وآوان ثمينة وما محدر 
بلاحظته خاصة — ہمناسبة dag‏ حضارة کریت — صور дә!‏ کریت وجزر البحر 


۳۷٣ —‏ سم 


الأخضر وأتباعه » وهی ولا شك تمثل الصور الدروسه جيدا للرسل мА)"‏ 
الذين قدمهم رخميرع الى فرعون ٭ والأوانى التی یحسلو نها هى صورة طبق 
الأصل من الأو" نى .الكريتية فى شكلها وهى كريتية من عصر متأخر ٭ وف ils‏ 
حائط الدخل الى اليسار (е)‏ منظر هام وقيم للغاية » فهو يشل محكمة المدلحيث 
pa’‏ الوزير بالعدل بين الرعية » فالمسجو نين وأصحاب المظالم يساقون الى الردهة 
الوسطی من المحكمة بواسطة موظفی المحكية ‘ وقد مثلت منصة الحكم اریم 
حصر بینما قف الحجاب الى جانب القاعة ليبلغوا آوامر الوزیر ٭ وخارج القاعة 
رسل وآشخاص يقدمون فروض الطاعة قبل ا اول أمامالرجل العظیم * وعلی‌بسار 
الدخل مباشرة (؟) منظر بمثل تسلیم الجزية من ماشیه وحلقات ذهب وصنادیق 
الکتان ٠‏ نمضی بغدئذ الى داخل الدهلیز فنجد الى الجية الیسری آولا ( (о‏ 
رخمیرع جالسا بر قب الصناع اثناء عساهم » ثم منظر )٦(‏ الرجال الذين بحضرون 
الماء من بركة محاطة بالاشجار » ثم بأتى منظر طقل النسائیل الواقفة والجالسة 
ووضع اللمسات الأخيرة لها ٠‏ وبعد هذا (А)‏ توجد الناظر الجنائزية العتادة 
ومن بیٹھا رحلة المتوفى الى آییدوس وغبرها من مناظر ٠‏ آما الحائط الأيمن 
فنجد عليه Уз]‏ (۱۰) حفلا جنائزيا يضم الموسيقيين والزعور والخدم والطعام 
الوفير » ولكن المنظر التالى آکثر طرافة (А)‏ اذ بسئل قاربا بسب فى بركة تحيط 
بها أشجار : فهو صورة للنعيم الذى بننظر رخسيرع فى سماء مسر التى يأمل 
أن بذهب اليها ٠‏ وهذه الصورة من طراز المنظر الذى نراه كثيرا ف برديات 
کتاب الوتی حيث يقوم المتوف بتحريك زورقه عبر قنوات وبحيرات حتول 
النعيم ٠‏ ; 

وهذه المناظر فى حالة يرثى لها » اذ أن المقبرة قد سكنتيا لمدة طويلة die‏ 
مصر به حديثة لم تبرحها الا فى السئوات الأخيرة ٠‏ 

رقم ۱۳۰ are‏ ( شیخ عبد القرنة ) 

كان معی الشرف على مرفاً طيبة فى عهد تحتمس الثالث عندما كان التهر 
أمام الدينة مشغولا باستمرار بوصول شحنات المراكب السورية وبسلیات بناء 
السفن للفاتح الكبير ٠‏ وعلى ااجانب الایسر من حائط المدخسل للعسالة 
المستعرضة مناظر العطايا المقدمة لمعى وزوجته توى من ابنه Алау‏ وبقية 


© ۷ — 


أقارب ٭ وعلى الحائط القصیر الأيسر لوحة جنائزية تمثل معی وتوى تعبدان . 
لى أوزوريس وأنوبيس ٠‏ وعلى الجهة اليسرى من الحائط الخلفى نرى معى 
وی يتسلسان القرابین وتحت مقعد توی منظر لقرد أليف مقيد + وعلى اأجانب 
لاسن من الحائط الخلفى يقدم معى وتوى القرابين لحاتحور وسده منظر 
لحل الجنائزی الذى يضم الضيوف والموسيقيين ٠‏ وعلى الحائط القصير 
لأسن افریز سثل فيه العنب وزهرات اللوتس وتحته الاحتفال الخاص بفتح 
لمم ٠‏ أما الجانب الایین مر ا ed a‏ 
з.‏ للرسم عليه ٠‏ 

وعلى الجهة الیسری من سبك الباب الوصل الى pl‏ ة الداخلية بری 

سم يمثل معى خارجا Bah‏ الشسس ٠‏ وعلی الجهة اليسنى منظر لم يكمل لمی. 
:وی ٠‏ وعلى الحائط لایس من الحجرة الداخلية منظر لمعى وتوى يقدمان 
لفرابين لأوزوريس : ومنظر fe AT‏ بعض البحارة » وهم يقدمون فرردض 
لولاء لرٹیسمم المتوق ٠‏ آما الحائط الأسن فعليه منظر تشدمه لمعى وتوى . 
إبرى تحت کرسی الأخيرة قط شبه بری ۰ وهناك مناظر آخزی نشل بعض 
لواکب الجنائزية على oll‏ وفوق الارض ٭ 

رقم ۲۸۰ .. مكت رع ( خلف تل الحوزة العليا ) 

وتقع هذه المقبرة الهامة التى ترجم الى عصر الدولة الوسطى على الهضبة 
الواقعة الى الحنوب من معبد منتوحب بالدير البحرى ٠‏ وقد قامت بتنظیفھا 
عام ۱۹۲۰ بمثة متحف التروبولیتان حيث عثرت على مجبوعة ممتازة من النماذج 
الجنائزية قسمت بين المتحف المصرى ومتحف ال تروبولیتان ٠‏ ( فيما يختص whe‏ 
النماذج الثى تعتبر أجمل ما كشف من نوعها تنظر 'الصور والقطم آرقام 
۹۰۸٦ — vow‏ الموجودة بالمتحف المصرى بالخزائن المتوسطة بالقاعة ۲۷ 
بالطابق العلوى ) ٠‏ والمقبرة ظاهرة » وقد كان صاحبها مكت رع رجلا عظيما 
عاش أيام الملك سعنخ كارع منتوحتب ( آخر ملك يحمل اسم منتوحتب لى 
الأسرة الحادية عشرة ) )١(‏ ء وکان أميرا وريس استقبال ورئيس قضاه ٠‏ 


) الاثار الصرية‎ үү) 
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( شكل ۵۷ ) 
مقبرة مكنا رع 


( الخطوث النقوطة باللون الأبيض الى әй‏ البمين من الرسم هى ابر 
و حجرات دفن مکت دع ҺА‏ ۰ و ود و جات النماذ ۔ الرائمة اسسفل 
ممر مکت رع ) 


Û‏ لا 
لا تا 


( شكل ۸ه ) 
مقبرة صوی 


۲۳ 


وبالمقبرة مسر منحدر by)‏ التخظیط ) طول ۲4۰ قدما عرضه Lad yo‏ 
يؤدى الى باكية مسقوفة تسندها تسعة أعمدة сз‏ لتحاکی الجرانیت ٠‏ وق ' 
منتصف الباكية يبد دهلیز طوله ٠٠‏ قدما „ёз‏ بمزار مکت رع الذی يتصل 
بدوره بحجرة الدفن بواسطة منصدر طوله 46 قدما ٭ آما الدهلیز الا 
الوجود الى اليسار من ASU‏ فينتهى بمزار وحجرة دفن آخرین بخصان شخصا 
يدعى اتتف کان آمیبا وريس قضاة » ومن الجائز أنه كان ابن مکت رع + وقد 
كشفت مجسوعة الساذج الجنائزية فى سراديب مكت رع بآسغل الدهليز LS‏ 
هو واضح ف الرسم التخطيطى ٠‏ ولابد أن القبرة كانت فى الأصل على جانب 
كبير من 'الفخامة غير أن عظمتها انلهت بتخرسها ؛ فالاکة والدهليز والحجرات 
كانت وقت ما محلاة بالصور الماحوتة فوق الحجر الجيرى الأبيش ٠‏ وكان 
جمال هذا الحجر سببا فى تدمير القبرة اذ استسل کسححر فعلى فى العصور 
التآخرة بحيث لم يبق من فوش المقبرة ما يزيد عن حجم كف اليد الواحدة ٠‏ 

والآن نصل الى القسسين الاخیرین من جبائة طيبة وهسا دير المدينة ( مكان 
الحق ) وقرنة مرعی ٠‏ ومن الغريب أن نجد هنا فى أقسى الجنوب من المنطقة 
الأرقام الأولى للسقابر , اذ أن ترقیم المقابر ‏ كسا سبق أن ذکرنا ۔۔ قد روعی فيه 

الترتیب حسب الکشف عنها وليس بحسب موقمها من الجبانة ٠‏ 
| رقم -١‏ سنوتم ( دير الديلة ) 

كان سنوتم ( سن نحم ) خادما فى مكان الحق فى الفترة المبكرة من عصر 
dale JI‏ التى يننسب اليها معظم الموظفين الذين دفنوا فى دير الدينة ٭ ولم 
تتأثر مقبرته ذات السقف المقبب والتى كشفت فى ۱۸۸۲ بذلك الاسلوب الجامد 
فى الزخرفة الذى یتسیز به عصر الرعامسة التأخر» وفيها منظر جميل للوليسة 
الجنائزية » رغم أن بعض الرسوم قد احتفظت بالطراز التقلیدی الجامد والغريب 
نوعا ما فى نفاصيله ٠‏ وقد عثر فى القبرة على مجموعة من الأثاث الجنائزى 
بوجد الآن فى التحف المصرى ( أرقام ٣٠٢‏ ب ۲۰۰۷ بالقاعة ۱۷ بالطایق 


ү —‏ سه 


العلوى ( + وتقم pws‏ 5 سلو الى على Ыш.‏ الى اينار من الطریق الوصل 
الى مقابر الملكات بالقرب من مجموعة المقابر ۸ء ۲۱ ۲۲۰۰ АН,‏ 
۲ و ۰۲۸ 
رقم ۲ ب پاشدو уз)‏ الدينة ) 

و نقم بالقرب من استراحة مصلحة الآثار ٠‏ وقد ان باشدو ... کالکتیین 

ب خادما فى مكان الحق بغرب طيبة خلال الأسرنين التاسعة عثرة 
والعشرين + وهذه المقبرة من بين مقابر دير المدينة التى :تستحن اازبارة ٠‏ وهناك 
سلم منحدر بؤدی الى عدة حجرات ودهليز مقبی على کل من جداريه رسسم 
لأنوييس قابعا فوق متصورتہ : ومنه نصل الى حجسرة الدئن : وهی محلاة 
ہمناظر طريفة بعض الشىء » ولو أنها أيضا من طراز تقلیدی ٠‏ وعلى الحائط 
yall‏ للمدخل Ty‏ باشدو فى صلاة بجوار شجرة نخيل مزخرفة ومرسومة 
بأسلوب تقلیدی تنسو بجائب بحيرة ٠‏ وعلى الحاللین الطويلين مناظر تشل 
باشدو وآقاربہ يتعبدون لآلهة مختلفة . ومسحوبة نابات من کناب الموتى 
الدى تبلور فى ذلك الوقت بحيث اقترب من مسورنه ٠ АЛЕЙ‏ آما النابوت 
شسوضوع سلاصقة الحاثط الخلفی » وكان مکو نا س i‏ لعادة قدسة — من 
عدة آلواح من الحجر الجيرى ولیس من قطمة واحدة من الحجر . 

رقم ٥‏ س نفر ابت ( دير المديئة ( 

وتقع مباشرة خلف المعيد الصغير بدير الدینه » و کان نفر ابت آحد خداء 
سکان لحق في غرب لی ارم الرعامسة ۰ ومن المدخل يصل الزائر بواسطة 
سلم الى حجرة مقبية » و بهذه الححرة a‏ منظر سثل تفر cal‏ و اسدفاهه تصدون 
للبقرة المقدسة حا تحور روهی خارجة من جبل الوت ЫШЫ‏ 4% المالو فة СУ‏ مطل 
على کتاب الموتى والتی كثيرا ما تكررت فى ااحبانة ٠‏ وبوجد مظر آخر سثل 
اليه لحورس + ومن هذه الحجرة هبط سلما آخر پصل بنا الى حجرة 6 


ت Yt)‏ بت 


بها مناظر Goo‏ صرفة تمثل تحوت وحورس Lay‏ پطهرال تفر ابت » وآمنوفیس 
الأول АД‏ بتعبد مرت سجر « محبة الصمت » والهة الجبانة » وقرص الشمس 
دم الاسدین اللذين یمثلان آمس والبوم ٠‏ وتتفتح حجرة الافن فى الجدار 
الخلفی لهذه الحجرة وعلیها رسوم تمثل تفر ابت وزوجته بشکل مومیاء ۰ وهنا 
وق آماکن آخری بدير doll‏ نلاحظ اختفاء بكاد تبون Lb‏ للمناظر المألوفة 
للحياة اليومية اللی تضغی الحياة على مزارات الاسرة ۱۸ فنحد أن هذه 
الناظر قد استبدلت بمناظر دينية وتقليدية بحتة ٠‏ 


رقم ۲۱۷ ابوی ( دير المديئة ) ۱ 

л,‏ على مسافة قصیرة الى الجهة البحرية من الاستراحة ضسن مجموعة 
القابر آرقام ٦٦‏ و ۲۹۷ والی الجنوب مباشرة من المقبرتين + و ٦‏ ب ۰ وکان 
اری Yu‏ یف عغصر رمسیس الثانى ۰ و تختلف مقبرته عن مار دير المدنة 
اعتبار آنها تعطینا مثلا مكررا بسكل مصفر السناظر الطبیعیة للحياة اليومية 
اشن تشكل مرافة المتابر المتقدمة فى طےة + وبوجد على حائط الدخل الى 
السین ست وحدات БЫ‏ ازراعة و الاح من حرث وحصاد وقطعان : وتقدمة 
فى الهواء д‏ لاله ر نو نت المسثلة شکل حية وهی سيدة الحصاد والکرود - 
дш,‏ سید الطپور فى الأحراش ( من اسف نه شوه بشكل فظيع ) ٠‏ وعلی 
الحالط ша!‏ الى السین منظر لصید الأسساك tL a‏ جدا للنحارين 
دهم بقرمون بسل جزء من 'ثاث المقبرة Caley‏ ومركب جنائرى وتسالم 
وغيرها ( الجزء „ш 7 DSM‏ ) ۰ وعلی АЉ‏ الخلفی الى لليمين fies‏ 
العبادة نداد 'تكون ميسية ساما ٠‏ وعلى الجاب الاسر من نفس الحائط منظر 
للولسة الحنالزیه ٠‏ وربا ONS‏ مناظر حائط الدخل البسار آهم المنادر 
جدیعھا ۷6کت" ур‏ فرعون متكا عل ى الشرفه على سط 
الناظر المتادة А)‏ وهو يقاد بمض الحاشة تحته امارات التشريف + وق 
الصف الخاسی суа Al, pilus‏ ل spl‏ الرشی تحیط به أشحار التن 
والیاه الز خر نة واتزهور ٠‏ ویظیر آربعة رال تدل تقاطيع وجوهم على أنهم من 
اسل سامی وهم یقومون بری حديفة المنزل بالشادوف ٠‏ 


— ۳۲ — 


تقع هذه TT‏ تل قرنة مرعى بین المقبرتين رقسى ۲۲۱ و ٢ی‏ 
وعلی مسافة ALIS‏ فوق مقبرة الشیخ ورده + والنظر الوجود نها الذی دم 
فيه حوی الجزية الأجنبية للملك توت عنخ آمون معروف مذ آیام لبسیوس 
الذی آورد رسما له فى كتابه عن UM‏ (۱) + وألقاب حوی الرئيسية هی : 
فو اللکی 0850 Sey‏ اكرات Aa cell‏ وکانت Jott азза Да‏ 
т‏ راضى من الکات على بعد ٠ه‏ ميلا تقریبا جنو بی А‏ حتی تہاتا ( جب 

قل ) على مقربة من , الشلال ٠ аы!‏ وسدو أن р‏ الوشفة 
лш болла‏ شغل الحزء الأكبر فسا تبقی من 
مناظر المقبرة ٭ وعلى الجاف الأسر من حائط الدخل نرق حوی وهو شند 
کحاکم ٭ وعلى الجانب gat‏ نراه مع مرکبین من مراكب النيل . ثم هو کحاکم 
йә ы з‏ تہ ЖА аЙ а‏ وطلئ eee pa Wiel‏ ره 
منظرا دينيا يمثل حوى وهو بقده القرابين الى أوزورس وآنوپیس ٠‏ وعلى 
Lng‏ اتف لی السان جل حرق الع ыйла Шз Лу‏ کیا فا یه 
رژساء نوبيون سثلين ف ملاثة صفوف > ومن خلفه الحزية 'المثلة فى أضاق 
шу шй‏ سا اص оа‏ الس ات الذهب وال 
والكراسى . ومواطىء الأقدام وخلافه ٠‏ وبين الرؤساء النوبيين "ميرة تستظل 
АШ‏ وهی تستقل عجله يجرها ثور وينتهى الركب بسيدتين сай‏ تحسل 
احداها طفلا على ظهرها وتسحب آخر М з‏ محلا بنفانس 
من بلاد النوية ٠‏ وعلى الیمین من الحائط الخلفى المنظر الذى رر نشره نقا٭ 

ن کتاب لبسیوس :434 я‏ املك على عرشه تحت atts‏ بنا ده حوی 
Чан‏ التی تضم عددا من ۳۹1 انی الذهسة الحسلة الس ٠‏ اما شه 
اارسوم فقد أصابها الدمار الشديد ٠‏ وآهمية هذه الشرة لا ترجع be‏ الى 
مناظرها بل ان الکتابات التی تصحب ДАШ‏ ۰ ولنا آن سال عن مسدی 
43 هذه لكتابات فى اظهار الوقف التاریخی الحقیقی ف by ge‏ أيام توت 
عنخ آمون بعد الخسائر الفادحة التى حدثت بعد حکم اخناتون مباشرة » ونورد 


{Lepsius Denkmiiler), (\) 


٢٢ —‏ بت 


ول مصر منذ 


عد الالهة ایض الأمان من جلالته еб‏ س80 Аш ce‏ الحاة 
التی تعطيها Lat‏ السید ! فص علينا اتتصاراتك ٠‏ لن یکون هناك ثاثر فى 
أيامك » فسوف تكون کل البلاد فى سلام » ؛ آما الكتابة التی تصحب الجزية 
فتقول : « احضار کل الجزية الى سيد الارضین » وهی هدابا بلاد رتتو الشسة 
بواسطة رسول الملك الى كل البلاد » ابن اللك فى كوش » وخاکم البلاد 
الحنوبية » آمن حلب الظفر ٠‏ وهی الاو از نی المنتقاة من أحسن ما toe‏ فی اللاد 
والسنوعة من الفضة والذهب والاژزورد والملاخيت وکل الأحجار الكرسة ء 
ان كل حكاه البلاد АЈЫ‏ شولون : ما أعظم شهر نات Leal‏ الاله الب 
وما أقوى سطوتك ا پوجد مخلوق يجهلك ! » .( برستیسد ب الم انش 
القدسة ب الجزء الثانی س ۱۰۲۸ وما بعده ) (۱) ٠‏ ومن العسير أن ناخذ بالشمة 
الظاهرية لهذا كله بالنظر الى معلوماتنا الاخری عن الوقف الحثیقی فى سوره 
قبل وبعد الحكم ә‏ لتوت عنخ آمون ٭ 

وقبل أن تنرك الأماكن المجاورة لعليية علينا ST‏ نذكر المخلفات الثللة للسد 
الصغیر للسلك سمنخ كارع منتوحتب الخامس )1( وهی التى мыз‏ علر ы‏ 
التل الظاهر الواقع الى الشسال الشرقی من الدخل المؤدى لوادی الملوك ٠‏ وقد 
تین آن هذا الد الصغیر ‏ عن دما کشفه تری عام ده ۰ نا Spe‏ 
آجزاء من نابوت أو على وجه آصح تابوت GG‏ اذ لم يكن القصد منه قط Д\‏ 
ستصل للدفن , وكذا آجزاء من 3 للسلك على Же‏ آوزوریں ٠‏ ومن 
الجائز أن هذا المعبد قد “فيم سناسبة العيد العروف بعيد « سد » وهو الذى 
كان ab‏ الملوك للاحتفان etl эр‏ على أنه لم يبق منه غير مبانى А‏ من 
اللبن ؛ ولهذ! فلا يستحق الزيارة ۰ 

( انتهى الجزہ الثالث) 


LON На), ۱۱(‏ ,ا1 (Eres sted, Ancient Records,‏ 
)1( حکم قبل هذا الاك ملکان بهذا الاسم ولبذا فيو پعتبر الثالث فى سلسلة 
اللوك المدعرين بيذا الاسم انظر ؛ ۰ ۱ Habachi, МК. ۱ р.‏ زا 
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